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CITEVA REFLECTII PE MARGINEA DEZVOLTÁRII 
GENURILOR IN ARTA ROMINEASCA CONTEMPORANA 


AME A PAVE 
Rind pe rind, de-a lungul istoriei, genurile artis- 
tice si-au avut perioada lor de glorie. 
Priviri fugare înapoi, in urma secolelor, fac să 
M. VELEA: Peisaj bluming. E 


ne răsară în amintire contururile bine definite ale 
genului care a dominat o epoca sau alta. Pina intr- 
atit uneori, încît ajungem să confundám, o cultură 


artistică întreagă cu genul care i-a dat strălucire, 
printr-o asociere nedreaptă, dar explicabilă şi 
utilă poate memorizarii sistematice. Sculptura 
greacă, pictura flamandă din secolul al XVI-lea, 
miniatura franceză veche etc., sint glorii care 
întunecă toate celelalte genuri ale vremii lor. 
Alteori însă, această unificare postumă se adresează 
genului care, fără a le umbri pe celelalte, le-a absorbit 
de fapt, valorificindu-le. Așa se întimplă atunci cînd 
ne oprim, de pildă, asupra goticului sau a artei 
medievale romínesti: în numele lor ne răspunde 
arhitectura, 

A reflecta aprofundat la cauzele care determină 
dezvoltarea unui gen artistic în defavoarea altuia 
sau care asigură o integrare armonioasă a tuturor 
genurilor într-o ierarhie, este o operație complexă 
21 cárui loc nu se află în paginile de față, Ceea ce 
însă nu poate să nu rețină atenţia oricui se opreşte 
cit de puţin să examineze din acest punct de vedere 
înfăţişarea artei rominesti contemporane este dez- 
voltarea, prodigioasă prin elanul el, a tuturor 
genurilor si semnul că există la unele dintre elo 
tendința certă a integrării în dominanta arhitec- 
turii. 

А pune primul fenomen пита! pe seama comple- 
xitági vieţii sociale а omului contemporan din 


societatea socialist’, mi se pare o concluzie insu- 
ficientă. Fără îndoială că o viață intensă, bogată 
în experiențe vizuale, intelectuale, afective, o viata 
de permanent stimul exterior si interior, de corelare 
socială foarte diversă, creează necesități mereu noi 
şi duce la o multiplicare, adeseori și cu caracter 
practic, a genurilor artistice. Întregul domeniu 
al artelor aplicate decorative se demonstrează, prin 
extinderea în plin crescendo, ca și prin influența 
pe care o are asupra altor domenii artistice, ca 
un centru de iradiere a unor asemenea fuziuni, 
caracteristice modului de viață contemporan, între 
practic şi artistic, între util și frumos. Factori 
diverşi de ordin economic și tehnic intervin, avind 


şi el rolul lor. Înmulțirea materialelor cu aptitu- 
dinea de a fi folosite într-un domeniu sau altul 
al plasticii a determinat un avint meşteșugăresc 
în cel mai bun înțeles traditional al cuvîntului. 
Toate preocupările legate de genurile grafice aplicate, 
multe din cele privind înnoirea gravurii, numeroase 
probleme ale artei monumentale, și — repetăm 
— toate cele în legătură cu diversele forme ale 
artelor decorative şi aplicate, tin în mod esențial 
seamă de noile si multiplele posibilități pe care le 
oferă astăzi tehnica. Același lucru se întîmplă şi 
în domeniul plasticii scenografice. 

Cred că nu trebuie deloc subestimat factorul 
psihologic. Un stimulent vizual solicită altul. 


Într-o cultură puternic sprijinită 
vizual se nasc si cresc influențe 
neîncetate între un gen şi altul, se pro 
« întreceri » între un gen şi altul 


artei monumentale la arhitectură a deven 


comun, ca $ adevărul cá dezvoltarea ас 
contribuit la tot complexul de probleme ale 
aplicate şî decorative. S-a subliniat іп 
faptul că, de pildă, genul sculpturii st 
îndreaptă categoric spre о concepție 


dominanta arhitecturii este deplin accep 


însăşi sculptura portretistică sau, in genere, sculp: 


de interior tinde să capete acest caracter funct 


Că in pictura de șevalet s-a ivit preocuparea р 


genul adaptat dimensiunilor şi trăsăturilor ca: 
afica a 


ristice interiorului modern. Că între 


si genurile artei decorative există recip 


tot mai frecvente și mai vizibile, iar 
plastică scenografică, cinematografică şi cea a 


ticii statice, legături neindoielnice. 
Intervin aici, dealtfel, si probleme de ordinu 
educaţiei gustului artistic, care d 


explicite si implicite, deci curent 
ferinte, ale cáror fluctuatii ar meri 


urmărite si clarificate. Fiindcă in unele im 
dezvoltarea genurilor şi afirmarea 


independenţei lor are, ca urmare, o denaturare a 


jdicasa. 


influentelor reciproce, o contagiune pr 
Să ne gindim la fenomenul « monumentalizării э 
artificiale a sculpturii cu subiect de gen sau, prin 
conceptie, destinatà a avea dimensiuni mici. Sau 
la caracterul fortat sintetic, in sensul monumenta- 


lizării, al unor picturi de şevalet, al cărei spec 


are, în reprezentarea omului cel putin, alte cerir 
chiar în limitele unei viziuni sintetice; sint fenomene 
care au apărut în arta noastră contemporană — 


Я nu numai în arta noastră, — şi au fost consemn: 
negativ de critică. La fel cum au apărut permutări 
nepotrivite din arta afişului în pictura monumentală 
din pictura de şevalet în pictura monumentală 
din grafică în arta decorativă ete. S-a confundat 
uneori aspirația către unitatea de stil cu ştergerea 
artificială a graniței dintre genuri, cu preluarea 
exterioară a unor procedee care au putut asigura 
mart succese unui anume gen de artă, dar nu cores 
pund unei expresii autentice în altele 

Aspiratia câtre unitatea de stil, sema cert al 
maturizării unei culturi, porneşte de la dezvo 
multilaterală a genurilor, de la diferenţierea le 
Temelia acestei unităţi se айа însă dincolo de «for 


mula stilistică », de elementul de limbaj. Ea stă 
in esenta structurii economice, sociale, a momen- 
tului istoric respectiv, si in trăsătura profundă а 
gindirii lui. 

Suportul spiritual, emotional, decid unitatea in 
diversitate, dau forță trăsăturii stilistice dominante, 
si, in acelaşi timp, «personalitate» genurilor 
artistice. Simplul transfer de procedee, împrumutul 
de motive, de tehnică, nu imbogátesc resursele 
unui gen si nici nu dau amploare dezvoltării lui. 
Numai o raportare organică la un sistem de gîndire, 
la o concepţie asupra vieţii, poate da un sens legă- 
turii între genurile de artă și chiar creea aceste 
legături. 

Experienţa drumului pe care s-au dezvoltat 
genurile în arta romineascá contemporană ne arată 
că, pe etape, odată cu clarificările în concepție 
asupra rolului artei, s-au afirmat genuri noi sau 
s-au conturat, în interiorul genurilor tradiţional 
existente, modalităţi noi. 

Avintul afisului agitatoric în primii ani după eli- 
berare, ca și al graficii, în general, cu diversificări 
pe parcurs, este un exemplu elocvent asupra felului 
în care stilul și tehnica unui gen au evoluat în intimă 
legătură cu baza ideologică de la care au pornit. 
Astfel, afisul satiric a dominat genul in prima lui 
etapă de dezvoltare; abia mai tîrziu diferentierile 
au început să devină foarte nete în interiorul genului, 
conturindu-se un specific satiric al afisului, deosebit 
prin tonalitate, viziune și tensiune interioară de 
caricatura propriu-zisă. Formulelor grafice de mare 
accesibilitate, folosite cu ani în urmă, le-a urmat 
dezvoltarea organică a genului, care, treptat, și-a 
format un stil autentic, si unde sinteza, indicatia 
alegorică, concepția îndrăzneață asupra rolului de- 
согайу al culorii іп afiș, joacă rolul principal si 
cuvenit, Este ceea ce o expoziție retrospectivă, 
ca cea din 1963 a lui losif Cova, a demonstrat cu 
prisosință, după cum au demonstrat-o ultimele 
lucrări ale lui Trofim Brínzá, Vincențiu Grigorescu. 

O mișcare inversă, adică în care factorul pozitiv 
devine salutara interferență dintre genuri, și nu 
atit independenţa lor absolută, s-a putut observa 
în cazul caricaturii. Destul de limitată la începutul 
dezvoltării ei în jurul cítorva teme, cărora unele 


EUGEN TARU: llustrayie la « Gargantua Я Pantagruel» de 
Rabelais 
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lucrári, printre care cele ale lui losif Ross, Eugen 
Taru, lon Doru, Cik Damadian, le-au dat un re- 


marcabil caracter militant prin forța lor expresiv 
şi actualitatea satirizării, astăzi spiritul satiric, ca 
limită maximă a spiritului de observaţie, este apli- 
cat mult mai nuantat si mai divers. În grafica de 
şevalet, dar mai cu seamă în ilustratia de carte, 
ironia fină si ascutisul satirei au pătruns cu efica- 
citate, relevind noi valenţe ale genului caricaturii 
Pe planul analizei psihologice, al evocării amu- 
zante $ moralizatoare, al creării unei ambiante 
intelectuale acţiunii umoristice, Val Munteanu, 
Eugen Taru, Cik Damadian, Benedict Gănescu au 
obținut succese remarcabile, extinzind si adincind 
sensul «caricaturii » în zone umane mai vaste 

Un aspect semnificativ al felului în care dezvol- 
tarea unui gen se leagă de înțelegerea, clarificarea 
şî adincirea concepţiei despre viață si a gîndirii 
estetice, il oferă pictura. Aici diferențierea s-a 
făcut in interiorul genului. De la ideea că singura 
pictură capabilă să transmită un mesaj ar fi compo- 
ийа tematică ori portretul, absolutizindu-se o 
ierarhie care trebuia înțeleasă mai nuantat, s-a 
ajuns la convingerea mult mai complexă, că nici 
un gen al picturii nu este exclus, în principiu, de 
la vocația mesajului unui substanțial conținut de 
idei. Abundenta unor peisaje industriale încărcate 
de sensibilitate, expresive prin construcția si elanul 
imaginației, atractive prin sentimentul de înrudire 
a formelor din univers — forme din natură Я forme 
create de mina omului — este numai una din dove- 
zile pertinente ale acestei vocatii. Nici n-ar putea 
fi încheiată vreo listă a pictorilor — virstnici sau 
tineri — care și-au demonstrat forţele astfel. Lucrări 
ca ale lui Eugen Popa — infátisind Onestiul — si 
Mihai Danu — « Cimentul расіі» — Spiru Chintilà 
ale lui Gh. $aru, Mircea Velea; in acuarelă - Mariana 
Petrașcu, sint numai citeva semnalizări din cadrul 
construirii unui gen ре temeiul dezvoltării unei 
noi sensibilităţi faţă de real, lar faptul că şi peisajul 
М natura moartă se străduiesc să-şi valorifice pro 
blomatica proprie, cu sinceritate și adincime. dă 
indirect şi genului compoziţiei un nou stimulent 


Este aici o dialectică a cărei desfășurare a constituie 


© prezenţă In preocupările pentru decorativitatea 
compoziţiei, pentru. expresivitatea coloristică ete 
Un fenomen care ar merita popasul unor reflecţii 


este «subdiviziunea » care pare să se contureze 


in interiorul genului naturii moarte. Tendinţa de 
à apropia uneori ۷۹۳۷ہپ‎ 
سس ےج‎ 


de arta decorativă destinată interiorului, ar trebu 


mai nuantat, fiindcă ea corespunde 


examina 


unor necesități reale legate de unitatea 


a locuinţei moderne. Analiza dezvoltării fiecăruia 

dintre genurile care au căpătat amploare in decur 

sul ultimilor douăzeci de ani, — un amplu istoric 

al lor ar putea cu adevărat să cuprindă întreg sensul 
d 


acestei dezvoltări — ar putea 


se poate mai explicit raporturile 


despre menirea artei, rolu 
şi natura acestei multipli 


cu sensuri sociale majore 
in viaţă, capabilă să genereze un st 


o diversitate de forme expresive, a 


artistică va fi garantată de valor 


pe care se sprijină. 


BORIS CARAGEA 


Portret 


ghip 


ADINA NANU 


La Bienala de la Veneția din acest an, sculptorul 
Boris Caragea participă cu 13 lucrări, selecționate 
din întreaga sa creație, 

Düruit sculpturii cu o pasiune mereu tinără, 
Boris Caragea reprezintă de peste trei decenii o 
prezență constantă în viața artistică a țării noastre, 
unde și-a cîştigat o necontestati autoritate. Desi 
alese din perioade de creaţie foarte diferite, lueră- 
rile ce-l reprezintă la Bienală, alcătuiesc un an- 
samblu legat, demonstrind © evoluție artistici 
unitară, consecventă. În monumente, studii sau 
portrete, regăsim același mod de exprimare simplu, 
cald, în imagini concrete ușor inteligibile, amintind 
de limbajul vorbit al sculptorului, direct, de o since- 
ritate cuceritoare. 

Pentru deslusirea sensului creaţiei oricărui 
sculptor este revelatoare găsirea firelor ce o leagă 
de ambianța din jur, de natură sau de spaţiul arhi- 
tectonic în care se înscrie, Privită din acest punct de 
vedere, opera lui Boris Caragea apare pătrunsă de 
nizuinta spre monumental: chiar lucririle de mici 
dimensiuni, de la începutul carierei, sugerează desfi- 
Surarea într-un spațiu larg («Joc dobrogean », 
1936, « Pescar », 1938 etc), foarte puține dintre ele 
riminind la detaliul pitoresc al piesei de vitrină. 
În jurul acestor sculpturi imaginația e tentată să 
feas un peisaj întins, să le plaseze pe culme de 
deal, pe fundal de cer. 

Viziunea spațială a artistului s-a format în locurile 
copilăriei, pe malul Mării Negre, iar omul i-a apărut 
de la început cu trupul firesc dezvăluit în fata soa. 
relui şi valurilor, Vechea tradiție a meşteşugurilor 


ba fost comunicată de unul dintre bunici — olar, 
Totuşi nu lutul, ci piatra ia fose jucărie de 
mie, trădindu-i dibăeia milnilor. Pe la 8 ani el a 


cioplit dintr-o platrà moale de Malta, din lestul 


unei corăbii străine, un ou pe care l-a strecurat în 


cratita de vopsea а mamei Я cu care а spart apoi 
toate ouăle de Paşti ale copiilor, alegindu-se pe 
lîngă bătaie cu o meritată faimă. Toată copilăria el 
a dăltuit apoi bărci, oameni sau flori din calcarul 
dealurilor, pe unde colinda mai ales în vacante. 
În 1917, tatăl său, muncitor în port, а murit, 
lásindu-l orfan la 11 ani şi nevoit să-şi cîştige exis- 
tenta. Muncind ce se găsea, învățind numai seara, 
Boris Caragea reuşea totuși să găsească timp si 
pentru sculptură. Cáutindu-si instinctiv un material 
de lucru mai potrivit, el folosea la un moment dat 
var de la construcţii, pe care-l stingea, apoi răsturna 
găleata şi-l modela repede pina ce acesta se întărea. 
Culegind sfaturi, invatind de la prieteni, studenti 
la «Belle Arte», el a reușit treptat să stápineascá 
suficient tehnicile modelatului si cioplitului. Avea 
aproape 20 de ani cînd sculptorul Fritz Storck, pe 
atunci profesor la Școala de Arte Frumoase din 
Bucuresti, i-a vizitat mansarda cu sculpturi, îndem- 
nindu-! să-i fie elev. Prietenii au dat un spectacol 
adunindu-i bani de drum, și în 1926 Boris Caragea 
trecea cu succes concursul de admitere. Fără nici 
un ajutor, fără bursă, muncind pentru a-și între- 
tine mama, el a reuşit să termine Școala de Arte 
Frumoase din Bucuresti, lucrind sculptura în ate- 
lierul profesorului Oscar Han. 
Din 1932, după absolvire, obţinînd prin concurs 
Bursa Paciurea, el a început să lucreze intens, 
organizindu-si numai după un an si jumátate prima 
expoziţie personală cu vreo 30 de lucrări. «Femeia 
cu cobilita » (bronz 1933) reprezintă in grupul 
sculpturilor pentru Bienala de la Veneţia y exemplu 
de maturitatea cu care se afirma de la început 
tinărul artist. Sculptura fixează o imagine sădită în 
mintea lui din copilărie, cea a ţărăncilor cárind 
apa cu cobilitele, pe vreme de pace ca si de război, 
inclinindu-se ușor, dar rezistind mereu sub povara 
muncii, înfruntind viața cu o impunătoare demni- 
tate. În silueta statuii, alcătuită din îmbucarea și 
opunerea unor ușoare arcuiri, sculptorul a realizat 
un ansamblu ritmic original, amintind însă prin 
gesturile măsurate de procesiunile înfățișate în 
unele reliefuri grecești clasice, Aceeași compoziție 
clară, echilibrată, constituie calitatea majoră a 
nudurilor din aceşti ani, în care revine tipul uman 
preferat al artistului, ca: «Pe ginduri» (bronz 
1934), « Femele după bae » (bronz 1938) etc, Cu 
îndrăzneală tinărul atacă teme majore, etern umane 
(«Pieta » — 1934, «Maternitate» —1935), dar rovine 
mereu la realitatea imediată, aspră dar plină de 


1, BORIS CARAGEA: Femele cu сора — bronz 


2, BORIS CARAGEA! Femele cu chitara detaliu — 


bronz 


un farmec inedit. În perioada dintre cele două răz- 
boaie mondiale, Boris Caragea a realizat unele 
dintre cele mai evocatoare sculpturi inspirate din 
viata Dobrogei («Joc dobrogean » 1936, « Macedo- 
neancă » 1935, « Pescar » 1938 etc.). 

Dragostea pentru cîntecele populare dobrogene 
stă la origina altei lucrări reprezentative « Femeie 
cu chitara» (bronz 1940). Concentrată asupra 
acordurilor muzicii, femeia strînge la piept chitara 
lungă; gestul pasionat dar firesc determină toată 
structura compoziției, comunicind un sentiment 
cald de tandrete si incintare. Încadrată în forme 
geometrice regulate, stilizată fără a ajunge la uscă- 
ciune datorită modelării sensibile a formelor, şi 
această lucrare respiră liniște si echilibru clasic. 

După 1944 preocupările artistului pentru arta 
monumentală și-au găsit insfirsit posibilități de 
realizare. «Monumentul soldatului eliberator » 
de la lași (1947), relieful «Muzica » lucrat pentru 
Teatrul de Operă și Balet din Bucureşti, în colabo- 
rare cu sculptorita Zoe Băicoianu (1959), « Monu- 
mentul Lenin » (1961) sint numai citeva exemple. 
În același timp Boris Caragea a participat la nume- 
roase concursuri, ca cel pentru « Monumentul 
închinat lui George Enescu » (1957). 

Unul dintre proiectele de largă respiraţie, care-l 
preocupă pe artist de multi ani, dar nu a ajuns 
încă la deplina lui realizare, este celal unui monument 
închinat « Victoriei » si destinat orașului Constanța. 
Prima idee a compoziției şi-a găsit întrupare încă 
în 1944 în timpul războiului, într-o alegorie cu o 
mişcare avintată. «Capul Victoriei » (bronz), ca 
un prim rezultat al cercetărilor artistului 
asupra celei mai potrivite figuri femenine, și în 
care generalizarea porneşte de la un portret, a 
fost expus în 1958. 

« Discobolul » (1959) reia, la nivelul noului 
umanism al zilelor noastre, idealul sportivului 
armonios dezvoltat din statuile lui Miron sau 
Policlet. Trupul masiv dar suplu sugerează mişcarea 
prin încordarea ca o fringhie răsucită, gata să se 
destindă. (În expoziţie se află un studiu preliminar, 
de dimensiuni reduse, în bronz, statuia monumen- 
tală a fost aşezată în cadrul Stadionului « Dinamo » 
din Bucureşti şi o replică la Constanţa). Ре cînd în 
statuile greceşti citate efortul nu era susținut de 
expresia feței, de o senină imobilitate, sculptorul 
modern a urmărit realizarea expresiei şi prin 
figura, localizind în acest mod tipul uman în timp 
Şi spațiu. Pornind de la studii după model şi auto- 


Portrete interpretate, Boris Caragea a intirziat 2 
mult asupra « Capului Discobolului » realizind o 
lucrare care are şi valoare independentă (bronz 
1959). 

De asemeni pentru « Capul pescarului », unu 
dintre eroii sculpturii lui, Boris Caragea a făcut 
studii şi portrete, cea mai cunoscută lucrare fiind 
cea expusă în 1957 (bronz). 

Majoritatea sculpturilor din ultimii ani gravitează 
dealtfel către malul mării, mediu prin excelență 
al vieții artistului. Sub imboldul avintului constructiv 
care a cuprins litoralul, multe proiecte de demult 
şi-au găsit acum realizare, folosind experiența 
sculptorului matur. Așa sînt statuile « Deșteptarea » 
(marmură roz, 1963) şi «La soare » (marmură albă, 
1963), două nuduri opulente, ale căror volume 
capătă relieful dorit în plină lumină, la fel cum 
strălucirea prețioasă a cristalelor de marmură 
trăieşte numai sub acțiunea directă a razelor 
soarelui. 

De mari dimensiuni, statuile « Tinerețe » (bronz 
1963) şi « Maternitate » (bronz 1964) reiau tema 
desfășurării libere a trupului tînăr în mijlocul 
naturii. Sportiva care ieșind din apă isi scoate casca 
cu un gest de cariatidă, ca și tînăra mamă care-și 
adoră copilul într-o poziție de semnificaţie simbo- 
lică, întrupează un ideal uman de sănătate tru- 
pească și sufletească. 

În toate lucrările, fără excepție, el recurge la 
reprezentarea unei umanitati robuste, sănătoase, 
minată de porniri vii, de elanuri generoase, dar 
mereu echilibrată. Opera lui Boris Caragea nu 
cunoaşte criza sau deruta, nimic nu turbură perce- 
perea clară a realității, durerea e stápinitá, lupta — 
un prilej de incordare si de desfășurare de forte, 
bucuria — sigură si calmă. Formele pline, masive, 
comunică ceva din liniștea naturii. Generalizarea nu 
duce niciodată la despersonalizare: chiar în cazul 
reprezentării unor idei larg generalizatoae, detalii 
precise definesc conturul unei individualitáti, fi- 
xind-o ín timp şi spațiu, 

Rod al unei personalități distincte, imbinind o 
nativă gingásie sufletească cu forţa fizică a pletra- 
rului, creaţia lui Boris Caragea е azi in plină desfa- 
surare, 

Cele 13 lucrári ale lui Boris Caragea expuse la 
Bienala din Venetia îi reprezintă principalele cons- 
tante, 


Най; Titlurile subliniate indică sculpturile cu care artistul 


participă la Bienala de la Veneţia — 1964 


GINA COPACI 


Cele trei lucrári prezentate de pictorul lon Pacea 
in expozitia orasului Bucuresti, marcau o treaptá 
noua, in creatia sa. Evolutia lui Pacea s-a produs 
în sensul unei simplificări a mijloacelor — o simpli- 
ficare care nu înseamnă sărăcire, ci concentrare. 
Ultimele tablouri expuse, ca si cele din atelier, 
terminate sau incă în lucru, vădesc elemente ale 
unei viziuni decorative, care însă nu diminuează 
substanța lirică a artistului, Simplificate ca linie, 
imaginile lui Pacea păstrează, prin culoare, materia- 
litate și putere emoţională. Laconismul desenului 
se îmbină cu o cromatică gravă, caldă, dînd un 
timbru specific tablourilor lui. 

Avem în față lucrările sale pentru actuala expo- 
zitie a Bienalei venețiene: un portret de țăran, 
citeva naturi moarte, o compoziţie cu două perso- 
naje, un peisaj industrial... Nu este loc pentru 


echivocuri in înțelegerea tablourilor lui Pacea, 
subiectele neconstituind pentru el doar pretexte 
picturale, pictura fiind, așa cum ne mărturisește, 
mijlocul de transmitere а етойе!, a sentimentelor 
pe care le trăieşte in fata lumii, Chiar dacă linia 
de care se folosește pare uneori rigidă, tabloul în 
ansamblu este riguros compus și tráleste prin 
culoare, Fárá abuz cromatic, fárá contraste puternice, 
chiar adinamice Іп bidimensionalitatea tabloulul, 
reprezentările plastice ale pictorului traduc însă 
Ipostaze sufleteşti și transmit o senzaţie de autenti- 
citate, de prospeţime sufletească, de echilibru, 
În căutarea formei cele! mal adecvate ) ۰ 


mentului său, artistul s-a ۳ 
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tatile de expresie ale artei populare. În multe 
tablouri apare fondul negru cu ornamente colorate 
ale scoartelor ţărăneşti. Pacea încearcă să valo- 
rifice şi virtuțile picturale, nu numai cele deco- 
rative, conținute în covor, dar regîndite pentru 
pinză si pentru subiectul său. Apelul la sursa de 
inspirație folclorică nu se soldează cu simplul 
împrumut al motivelor populare si transpunerea lor 
în ulei. 

« Apelind la covor, spune artistul, nu se poate 


prelua și gîndirea creatorilor de covoare, ci numai 


o sugestie compozitionalá, niște acorduri cromatice. 
Noi nu facem artă în mod spontan, ci o artă elabo- 
rată, ginditá, si gîndită altfel, mai complex, de pe 
XX. Este 


poziția noastră de oameni ai secolului 


necesară o interpretare personală a modalitátilor 
de expresie ale artei populare si o adecvare a lor 
la noile noul de idei 


realități, la conținut 


căruia îi dăm noi formă plastică. Specificul 
național în pictură nu se obţine prin simpla trimi- 
tere la ceramica, la icoanele populare, la covorul 
rominesc etc. . E o problemă mai complexă. Luchian 
nu e autentic naţional numai pentru că a pictat 
ulcele și flori, peisaje şi oameni de la noi, ci este 
național mai ales prin structura afectivă. La fel, pentru 
a ne referi la alt exemplu, frescele minastirilor din 
Moldova 


bizantin, 


sînt concepute pe canoanele stilului 


dar cu cîtă personalitate! Amprenta 
națională a acestei picturi murale trebuie descifrată 


mai cu seamă în desen, în colorit, într-un anume 


ION PACEA 


Femei — 


ION PACEA: Peisaj industrial — ulei 


EE NS 


سے ہے 


spirit comun Я ceramicii și scoarțelor саге se (4. 
cesu la noi pe vremea aceea 


Grija pentru specificul naţional nu trebule să 


insemne 


însă refuzul descoperirilor plastice valo- 


roase ale artei contemporane Brâncuși a cunoscut 
ce se fâcea în sculptură, şi totodată folosea, ca 


sugestie, arr strivechile sculpturi desgropate de 


arheologi, cit si pietrele savant șlefuite de apă, 


lemnul cioplit de artiştii populari, dar totul văzut 


cu ochiul unui modern. Artistul contemporan nu 
poate fi rupt de ceea ce se întîmplă In artă, In Іі. 
teraturá, În ştiinţă, in societate pretutindeni pe 
glob » 
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Îmi amintesc că artistul Pacea a fost anul trecut 
Într-o călătorie de studii în Italia, 
«А fost pentru mine o experiență deosebit de 


prețioasă, Giotto, Piero della Francesca, Michel- 


angelo, văzuţi acolo, în contextul geografic, în 


ansamblul arhitectonic, pot cu adevărat cunoscuți 


Infelegi‏ ا 

Am văzut și multă artă modernă. Figurativà и 
nonfigurativà, Am privit mult, cu interes, Mi am 
dat seama, și doar acolo, comparind, ТИ poţi da 


pe deplin seama, de superioritatea artel figurative, 


mult mal complexă, mai umană şi etern valabilă 


Este foarte Interesantă școala de Pictură italiana 


Modigliani, trecind prin 


moderna, incepind cu 


Guttuso, 


Campigli 


Boccioni, Carra, Severini, 


Gentilini, maestri ai artei figurative, di 


unii legati puternic de realitatile sociale (ca Renato 


Guttuso). Artă realistă se face de milenii, dar 


realitatea e din ce in ce mai complexá. Ea cere 
artistului gindire si sentimente complexe. Realitatea 


exprimată in forme si culori nu poate fi realitatea 


ca atare, ci realitatea filtrată prin subiectivitatea 
pictorului, om al epocii sale. Noi, care trăim 
într-o societate în plină transformare, se pcate 
să nu ne integrám spiritului nou, av „ contem- 


poran în care să abordăm această nouă şi bogată 
realitate socială. Dar nici asta nu e suficient ; preo- 
Cuparea pentru ceea ce oglindim, trebuie firesc să 


se asocieze cu grija pentru felul cum cglindim 


Patru pinze, gata preparate, stau intinse, albe, pe 
sasiuri. Nu vor rămîne multă vreme asa, imaculate. 
lon Gheorghiu însă, ca să má poftească in atelier, 
şi-a întrerupt lucrul si, in pauza prilejuită de vizita 
mea, discutăm. Despre pictură. Despre pictura lui 
Gheorghiu, mai ales despre lucrările sale care îl 
reprezintă la cea de-a ХХХИ-а Bienală de la Venetia. 
Artistul şi-a pregătit destul de minuţios alcătuirea 
din 


de stat sau particulare, vreo 25 de 


«panoului » său, selectionind din atelier, 


diverse colecti 
lucrări — citeva din ultimii doi ani, cele mai multe 
de anul acesta. 

Gheorghiu e laborios si productiv. Lucreazi in 
permanenti, totdeauna are o pinzi neîncepută, 
alături de altele multe în lucru, alături de altele 
multe terminate. 


Prin efortul acesta permanent, 


artistul caută mereu să rii 


ice nivelul artistic al 
picturii sale. Calitatea artistică este de fapt criteriul 
care a stat la baza alcătuirii lotului pentru Veneţia. 


Și, pornind de la această cerință, artistul s-a străduit 


ca ansamblul să fie unitar ca stil, lucrările variate ca 


gen si pe cit cu putinţă diferite ca problematică. 
Un repertoriu cu un inventar închegat, chiar pentru 
© expoziţie personală. Gheorghiu nu a deschis 
pina în prezent o expoziţie. А figurat cu regularitate 
la expoziţiile de stat, la expozițiile tineretului, la 
expoziția de la Moscova din 1958, iar anul trecut Іа 
Bienala internaţională a tineretului de la Paris. 
Actuala Bienală de la Veneţia constituie deci, prin 
numărul mare de lucrări față de participările la 
manifestări anterioare, o mai importantă confrun- 
tare cu publicul, cu critica, cu colegii de pe diverse 
meridiane. Ea îi incumbă si un spor de răspun- 


dere, pe care entuziasmul tinereti 
asume. 


e gata за 


Strădaniile artistului se pare a nu fi fost zadarnice. 
Pictura aceasta, cel putin in ansamblul de care 
vorbim, unitará ca stil, are in ea o linişte solemnă 
şi senină, accentuată de culorile calde, vibrate, 
subtil îmbinate cu efecte de catifelări ale materiei, 
Dinamismul și fr&mintarea interioară nu lipsesc, 


solicitate fiind de ideile ce stau la baza unora dintre 
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lucrări, dar, fie prin cromatică, fie prin compoziție, 
sînt subordonate concluziei finale, acestui sentiment 
de linişte bazat pe un optimism robust, inspirat de 


încrederea în viata. 


De citeva ori — cu prilejul publicării unor cronici 
sau în cadrul dezbaterilor ocazionate de deschiderea 
diverselor expoziții — vorbindu-se despre pictura 
lui lon Gheorghiu din ultimii patru-cinci ani, perioadă 
în care artistul a fost remarcat mai mult decit « printre 
alții », s-a căutat fie descifrarea unor influențe in 
pictura sa ori chiar revelarea unor sinteze pe care 
arta lui Gheorghiu le-ar exprima ca un corolar al 
asimilării artei înaintaşilor. S-a spus, de pildă, că se 
simte în pictura sa influența lui Braque; s-a spus, 
altădată, că artistul ar realiza o sinteză între Pallady 
şi Luchian sau Luchian și Tonitza — remarcile consti- 
tuind o constatare si, în același timp, o apreciere 
critică, cu sens pozitiv, alteori cu sens negativ. 
Părerile pot fi discutate, acceptate ori nu. În orice 
caz ele au arătat că există interes pentru ce pictează 
si cum pictează Gheorghiu. 

Desigur că influențele, în cel mai bun sens al cuvin- 
tului, sînt firești, mai ales cînd e vorba de un artist 


care are încă acces la expozițiile tineretului. lar din 


cu totul remarcabila pricepere a lui Braque de a 
compune un tablou, oricine poate să învețe fără a 
risca, fiind înzestrat cu talent si personalitate, esuarea 
în pastişă. Gheorghiu a învăţat de la Braque, dar a 
învăţat, de pildă, si de la Ter Borch, după meşterul 
olandez de odinioară executind, pentru propriile-i 


studii de atelier, chiar copii. Asemenea influențe, 
Gheorghiu a asimilat și va mai asimila, pentru că 
este receptiv la învățătura unora dintre maeștri, 
Procesul de asimilare este la el firesc: fără pastisa, 


imitatie, epigonism. 


Mai importante sint referirile la artiștii romini. 
Aici legătura se impune, parcă, de la sine, E dialectic 
motivată. Se ne gindim la Grigorescu și Luchian, la 
Luchian și Tonitza, la Luchian și Ciucurencu. 

Contribuţia personală a fiecărui mare artist apare 


ca veriga unui lant, cînd încerci să insiri momentele 


importante de-a lungul evoluţiei artei noastre. Vor- 
bind despre Gheorghiu, trebuie să păstrăm propor- 
{Ше : ar fi preţios să încerc a-l alătura marilor inain- 
tasi sau să încerc a-i contura contribuția personală 
la patrimoniul picturii rominesti. E limpede pentru 
oricine că artistul, chiar pe un drum propriu fiind, 
evoluează uneori mai rapid, alteori mai lent, și, 
desi unele lucrări realizate pina în prezent se poate 
presupune că vor rezista timpului, Gheorghiu de 
acum înainte va putea da lucrări de importanță 
apreciabilă, talentul sáu manifestindu-se din plin 
in baza experientelor acumulate, atit in ceea ce 
priveşte cunoașterea transformărilor ce se petrec 
în viața noastră sub ochii nostri, cit şi în ceea ce 
priveşte perfecționarea mestesugului în acord cu 
aprofundarea acestei cunoașteri. 

Din anii de studenție Gheorghiu a învățat mai 
ales de la Camil Ressu în primul rînd respectul ce 
şi-l impune realitatea ca obiect al artei si respectul 
pentru propria-ti muncă, iar în al doilea rînd a învăţat 
rigorile desenului. Temperamental s-a simțit legat 
de alți maeștri: Luchian, Tonitza, Pallady. N-a pictat 
ca ei si n-a încercat să realizeze vreo sinteză in care 
arta lor să intre drept element component. E plămădit 
însă din același pămînt care i-a născut pe Luchian, 
Tonitza, Pallady. Profunda omenie a lui Luchian 
îşi face loc pe undeva și în pictura lui Gheorghiu ca 
şi simţul pentru decorativ al lui Tonitza, са şi lirismul 
lui Pallady. Nu pentru că Gheorghiu ar încerca să 
împrumute de la maeştri, ci pentru că simțind si 
gindind profund ajunge la sursa din care şi-a tras 
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seva arta înaintaşilor + realitatea rominească. Ajunge 


implicit la arta rominească, de la folelor la zugravi, 


de la zugravi la maestri. Dar trăieşte în contempora- 


neitate, cum el însuși mărturiseşte 


— Doresc, simt și cred — spune Gheorghiu — 
că ceea ce fac se leagă pe undeva de creația meste- 
rilor noştri populari. Nu citind elemente de folclor $ 


ceea се pentru mine personal ar insemna mai 


degrabă o legătură de suprafață, ci exprimind 


limbaj modern idei si sentimente contemporane 


după ce am asimilat învățătura maeștrilor picturii 


noastre și a meșterilor de demult. Mă gindesc 
uneori la frescele noastre vechi. Nu le caut, nu le 


urmăresc in mod intenţionat, dar cunescindu-le mă 


simt printre ele acasă. Poate există o legătură int 


acest sentiment și necesitatea de a picta pe două 
dimensiuni. 
— Socotesti a fi singura modalitate de a te exprima 


in pictura moderni? 


— Nici pe departe. Este doar modalitat 


mai bine. Astfel 


cred cá-mi corespunde personal 


mă exprim firesc, într-un portret, într-o compo- 
zigle, natură moartă sau peisaj 

Gheorghiu nu face o pictură de mişcare, exteorio- 
rizată, Staticul nu este însă, în pictura sa, rigid, rea- 
pin, lipsit de viață. Contribuie la stabilirea unui 


echilibru pentru care artistul utilize 


ză, în suprafeţe 
de culoare, conjugate cu schelăria unui desen sever 
unghiul drept, compunind pe orizontale, verticale 
sau diagonale. Această петізсаге are în esență un 
dinamism interior, corespunzător sentimentului de 
măreție, pe care îl descoperim în tratarea unor 
subiecte văzute şi simţite ca monumentale de artistul 


Imus: «Pel] industrial » sau «Peisaj agricol » 


de pildă. Primul reprezintă « portretul » unei 

uzine pictat [n roşuri, cu numeroase construcții 

verticale, printre care o retortă reeditind în forn 

ei coloana fără sfirgit a lui Brâncuşi. Aluzia la coloană 

firească, naturală, se repetă in compoziție са un 3 
nobil motiv muzical, accentuind în roșul ce pare а 

insemna forţa, semnificaţia peisajului care vrea să 


j fle impresionantul atelier al unui demiurg modern Ы. 


Al doilea cuprinde priveliștea largă a unui lan de 


grine în plină vară. Pe galbenul intens, uriase 


rători roșii, contribuie la transmiterea unu 


ment stenic. 


La realizarea acestor compozit 


seşte experiența cistigatá studiind num, 


turi moarte cu flori, cu fructe, cu păsări, cu 


mente muzicale, fiecare motiv plastic 


spre rezolvare altă problemă. 


Căutările, încercările, exper 


numeroase, încununate uneori cu mai mu 


cu mai putin succes, purt 


tăçii artistului, conturată după a 


năzuleşti să te exprimi în c 
trebuie să gindegti si să lucrezi imens, 


Te 


mM 


v o ame > 


1 
i 


ION GHEORGHIU 


Multor artisti contemporani, indrázneti in căutări, 
le este proprie preocuparea de a se manifesta 
în domenii diverse ale plasticii — pictori, sculptori, 
graficieni sau decoratori — interesindu-se in special 
de arta monumentalá, care le oferá un cimp vast de 
activitate. Asa fiind, nu ne mira deloc faptul cà in 
atelierul lui lon Bitan intilnim recentele sale incercari 
în ceramică sau îl găsim pe artist aplecat asupra unor 
proiecte pe care le va realiza în sgraffito la Galati. 
De altfel, artistul nu e la prima sa manifestare în 
domeniul artei decorativ-monumentale. Cu ani în 
urmă a pictat o frescă împreună cu colegul său 
Paul Gherasim si a realizat apoi un mozaic pentru 
Mamaia. 

Totuși a rămas fidel sevaletului, remarcindu-se 
la expoziţiile de stat si, în ultimii ani, figurind în 
cadrul expozițiilor noastre deschise la Bratislava, 
Praga, Berlin, Atena (1960), Ankara, Istambul, 
Sofia (1961), Dresda (1963). Acum, iată-l, la a 
ХХХІІ-а Bienalá de la Venetia. 

Cine l-a urmărit pe Bitan încă de la expozitia 
sa personală de acum şapte ani а putut constata 
strădania artistului de a se găsi pe sine pe drumul 
investigării plastice a realității. Pe drumul acesta, 
Bitan a străbătut perioade care pot fi, într-o oarecare 
măsură, delimitate, în funcție de reliefarea anumitor 
trăsături în modul de exprimare al artistului, 
de slefuirea mestesugului, cerută de transpunerea 
în imagini a subiectelor. Într-o perioadă de în- 
ceput se încadrează portretele, peisajele şi florile 
expoziției personale,  vădind asimilarea tnvati- 
mintelor de bazi din anii de studii şi detașarea 
artistului de profesori. Semnalam la acea dată verva 
paletei sale, varietatea raporturilor cromatice, o 
anumită exuberantá care socoteam a dezvălui poten- 
flalul afectiv al artistului, Sensibilitatea lui Bitan s-a 


exteriorizat atunci, mai ales, prin luminoasele peisaje 


dobrogene cu soare mult si cer limpede. Era un 
moment de manifestare a unui lirism juvenil. Evolutia 
spre o pictura in care ideea constituie elementul 
principal al mesajului artistic, nu putea fi atunci 
uità, dar am remarcat-o nu peste multă vreme. 
În acest sens am apreciat, de pildă, cunoscuta compo- 
ие cu tractoristul, « Doi amici», care nu este 
straina de viziunea neorealismului italian, dar care 
reflectă meditaţia. artistului in fata unei realități 


specifice dezvoltării conștiinței sociale în condiţiile 
transformărilor petrecute în viața noastră — a 
muncitorului romin si a artistului, romîn, în același 
timp. Asemenea perioade se succed relativ rapid, 
înglobind fiecare un număr. restrins de lucrări. 
Datorită acestei permanente mobilități а viziunii 
artistului, cele 14 lucrări de la Veneția, 
desi apartinind doar ultimilor patru ani, sint 


destul de diferite. De la « Flori roșii » — un 
buchet de pete de culoare in mijlocul altora, degajat 
asternute pe fondul alb, totul un joc coloristic, 
diviziunea cromatică traducînd aici bună dispoziţie 
şi efervescenţă tinerească — pînă la compoziția de 
intensă atmosferă, «Zi încinsă», se desfășoară 
simtirea si gindirea pictorului sub diverse și suc- 
cesive înfățișări. Dacă în « Cochilii » Bitan isi pune 
spre rezolvare probleme de materie a picturii, 
dacă in « Vapoare ancorate in larg » il interesează 
rezolvarea unor raporturi cromatice in compozitia 
tabloului, dacá in « Costum țărănesc cu pălărie » 
se intereseazá de arta populará nu ca simplu citat, 
ci ca relevare a unor calități decorative ale 
acesteia, alte lucrări se evidențiază prin ideile pe 
care le dezvoltă. Dialogul dintre nou și vechi din 
lucrarea « Bloc pe Calea Griviței » pledează pentru 
elementul nou fără ostentatie: pledoaria е convin- 
gatoare, poezia cásutelor mărunte din jurul blocului 
nefiind anihilată. « Recolta », prin omenesc natural, 
planuri mari, mișcare sugerată, e un epic raport de 
activitate al colectivistilor, « Casa din Weimar » 
este о lirică evocare de atmosferă, În sfîrșit, 
compoziţia «Zi încinsă» e ceea ce in bele- 
tristică ar fi clasat drept pastel al colinelor 
dobrogene, vara, cînd soarele e la cruce, Doi cai 
şi-o greblá mecanică sinc singurele elemente cu 
contur precis او‎ cu identitate, din vasta priveliste 
de cafeniuri, Clarificarea altor detalii ar fi fácut 
peisajul mai citet, dar ar fi diminuat sentimentul si 
autenticitatea atmosferei Ajunge Bitan aici la sin- 
teză prin eludarea detaliilor, compensată de sporirea 


picturalității suprafeţei colorate, Rămine la această 
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solutie? Rezolvarea acestui tablou constituie o 
formulá? Nu cred. Ne confirmá artistul insusi: 
« Nu se pot stabili solutii permanente fárá pericolul 
manierismului. Nu se poate nici apela la solutiile 
temporare ale altora fara pericolul intruchiparii 
imaginii deja văzute. Trebuie să afli un mod nou 
de a compune, de a utiliza ritmuri noi pentru 
ideile şi sentimentele noi ale epocii noastre. Lim- 
bajul picturii e limitat și e firesc să asimilezi ceea ce 
i tale, ca să ajungi a te afirma 


convine sensib 
personal si original, traducind în pictură ceva din 
căldura umană, din pămîntul pe care trăieşti şi 
aerul ce-l respiri ». 

Printr-o întîmplare avem in fata « Casa lui Кейк 
Seicamet », un peisaj dobrogean din 1957, prezentat 
la expoziţia personală, si « Zi încinsă », tot peisaj 
dobrogean, datat 1964. Același artist, aceeași sensi- 
bilitate artistică. Dar cîtă deosebire ! Lirismul juve- 
nil de odinioară a făcut loc meditatiei serioase, de 
unde rezultă înţelegerea profundă a realității si redarea 


impresionantă a atmosferei. Un limbaj corect, dar 
încă scolaresc, a făcut loc unui limbaj modern, sintetic, 
concentrat, cerebral, de unde o evidentă forti a 
expresivitatii plastice. Dar, nici astàzi nu-i putem 
bănui lui Bitan evoluţia viitoare. E adevărat: a ajuns 
să traducă în pictură «ceva din căldura umană, din 
pămîntul pe care trăieşte, din aerul pe care-l respiră ». 
Drumul este deschis înainte: noile conținuturi de 
viaţă îi vor solicita talentul şi măiestria. Năzuinta 
artistului de a le găsi echivalentele plastice, de a le 
reprezenta prin graiul picturii de şevalet sau prin 
acela al artei monumental-decorative, este prezentă în 
tot ceea ce Bitan creează. Si dacă nu poti bănui ceea 
ce va da miine, seriozitatea şi robustetea cu care te 
întîmpină astăzi te îndeamnă să-i acorzi toată incre- 
derea. 
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«25 images de la passion d'un homme » 
— Geneva 1918, două ediţii. 
« Die Passion eines Menschen » 
— München 1921, 1924, 1928. 
«La douleur d'un homme » 
— Shanghai, 1933 — 1957, 6 ediţii. 
«Када cilvēka ciesanes » 
— Riga, 1941. 
« Calvarul unui om » — Bucuresti — 1946. 
— 1919, Geneva, — « Mon livre d'heures » 
— 1920 — 1926 — 1927 — 1957, München — 
«Mein Stundenbuch » 
— 1922 — 1930 — 1948, Chicago, Toronto — 
« My Book of hours » 
— 1933 — 1957, Shanghai — « Ма 
Я asa mai departe. Continuată, lista lucrărilor de 
grafică ale lui Frans Masereel, pare fara sfi 
Din 1921 si pina astázi, neintrerupt, expozitii in 


confession » 


toata Jumea: in principalele orase vest-europene, 
la Moscova, Sofia, Tunis, New York, Mexic si 
China. 

Cele mai importante monografii si studii despre 
Masereel ating numărul de 70, 

in 1950, activitatea de grafician a lui Masereel a 
fost încununată cu marele premiu al Bienalei din 
Veneţia. 

Dar, activitatea lui Masereel nu s-a limitat пута! 
la grafică (desen în tus, gravură în lemn), cí a cuprins 
5! acuarelă, pictură, artă monumentală, decor Я 
costume de teatru si de film, ba chiar 5! scenariu 
de film, 

^ cálátorit mult prin Europa, piná in Caucaz, in 
America si China, 

Scriitori — pe care cu toţii îl admirăm și îl lubim 
— ca Romain Rolland, Th. Mann, St. Zwelg ș.a., 
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l-au admirat, l-au iubit, asezindu-l alături de Goya, 
Daumier, Balzac sau Walt Whitman. 

Frans Masereel s-a născut acum 75 de ani, la 
31 iulie, la Blankenberg, un orășel flamand. 

În noiembrie 1923, Romain Rolland scria: « Eu 
nu sînt prea darnic cu elogiile. Dar n-am obiceiul 
cînd admir să le precupetesc. Eu privesc pe Masereel 
ca pe unul din marii artisti în viata — fără nici o 
îndoială, ca pe unul din cei mai puternici creatori 
de forme si de mișcări, în domeniul desenului ; 
şi afirm că numele său (...) va fi pus mai tîrziu in 
rînd cu Goya si cu marii maestri gravori ai Germaniei 
şi Țărilor de Jos. Admir geniul lui Masereel şi îmi 
place caracterul lui. E unul dintre spiritele cele mai 
libere pe care le-am cunoscut în Europa (cît de puține 
am cunoscut din acestea !). Omul este la înălțimea 
artistului. Acest flamand robust, care poartă în el 
chermesele violente și misticismul iluminat al fla- 
manzilor, orgiile si doliul acestui pămînt stropit cu 
sîngele secolelor de bătălii, în fond, poate, cu putin 
din tragismul spaniol, este fratele lui Jean-Cristophe, 
care era nepotul unor flamanzi ca si Beethoven. 
Ca si Jean-Cristophe el cuprinde cele două lumi, 
germanică si franceză, pe care le cunoaste adinc 
si pe care le iubeste deopotriva ». 

Thomas Mann în 1926, vorbind în prefata lui 
« Stundenbuch » despre autor, spune: «El nu este 
un moralist, un tutore al sufletelor sau un monoman 
al ideilor: e un tovarăș de viață, un tînăr bun, 
curat, care tráleste viata în mod cinstit şi dacă o 
critică pentru defectele el nu o face dintr-o îndir- 
го teoretică сі numai din cea mal naturală pornire », 

Aprecierile despre omul Masereel se pot cita 
la nesfirgit și chiar nol, privitoril operei sale, care 
nu l-am cunoscut personal, sintem atraşi în mod 


red 


FRANS MASEREEL: Din 


ciclul « Soarele » — x 


irezistibil de omul Masereel pe care-l ghiceşti din 
lucrările sale, cel care cu o sinceritate absolută 
ni se destiinuieste, cel care iubeşte cu atita inten- 
sitate tot ceea ce este viață şi umanitate şi care 
condamnă tot ce i se opune; cel care a parcurs 
cu inima deschisă, cu o înțelegere caldă şi inteli- 
genti vie secolul nostru. Simti în opera sa în centrul 
cărela întotdeauna e plasat omul — fie că e vorba 
de condamnarea biciuitoare sau ironică a dugma- 
nilor unel vieți fericite pe care ne-o dorim cu toţii 
în mod firesc, fle că e vorba de exaltarea acestei 
vieți — atita pasiune arzătoare şi dăruire totală, 
încît e imposibil să nu fli cucerit. 


IRAN 


MASEREEL 


Negru pe 


În « Ceaslovul meu», Masereel s-a reprezentat în 
prima fila pe sine, la masa de lucru, ca pe un mese- 
rias din evul mediu. Ca si acesta, el a muncit foarte 
mult, aláturind unei puternice imaginatii creatoare 
o mare ușurință а тііпіі, o memorie foarte puter- 
nicá, o mare credintá in misiunea sa care nu vor 
inceta toatá viata. 

Într-o scurtă autobiografie apărută in 1926, 
Masereel arăta că artistul care-i place cel mai mult 
— şi sublinia, ca artist — și ca om este Van Gogh, 
acest «fondator si erou al expresionismului mo- 
dern » (Jean Leymarie). 

Arta, Masereel a invatat-o şase luni la Academia 
de artá din Gand, apoi a trecut la «scoala vietii, 
а strázii », singura care i-a trezit interesul, сит o 
mărturiseşte el însuși. În tinerețe a călătorit mult 
prin Germania, Anglia, Tunisia. Lucrările sale 
dinainte de 1915 sînt puţin cunoscute. Vorbind 
despre arta sa dinaintea izbucnirii primului război 


mondial, Masereel spune: «M-am complăcut 
într-un realism cras, foarte flamand — chermese, 
baluri publice, cocote si тагіпагі...». «Am 


teancuri de schite dupá natura, strazi, curti, spe- 
lunci. Întotdeauna am lucrat mult. » 

Războiul a reprezentat un punct de răscruce 
în viaţa și concepțiile lui Masereel. Dintr-un 
«talent indiferent, senzual, războiul a făcut o 
figură spirituală, un organ al conştiinţei sociale » 
— spune Thomas Mann (prefata la « Ceaslovul 
meu »). În 1915, Masereel se exilează la Geneva, 
unde se alătură cu înflăcărare grupului de intelec- 
tuali pacifisti, care în frunte cu Romain Rolland se 
opun nebuniei rázboiului. Romain Rolland in 1926, 
amintindu-si de acele vremuri, spune: «timpul 
nostru singeros, care sub mantia eroismului si 
idealismului ascunde atita grozăvie si ipocrizie, 
avea nevoie de penelul unui Daumier şi al unui 
Goya. Din rîndurile lor face parte Masereel ». 

Din 1917 pînă în 1920, la început în « Les Ta- 
blettes », apoi în «La Feuille », mici gazete scoase 
de acei oameni curajoşi care se opuneau războiului, 
Masereel publică, zi de zi peste o mie de desene 
antirăzboinice de o mare vigoare publicistică. 
Trăsăturile largi si nervoase de pensulă traduc cu 
© puternică forță de evocare, verva pamfletară a lui 
Masereel, dovedind o mare siguranță а mestesu- 
gului şi o conştiinţă precisă а scopului urmărit 
Limbajul simplu si convingător al negrului de tus 
pe hirtie albă îi serveşte minunat să ilustreze ceca 
ce ascund de fapt declaraţiile sforăitoare ale politi- 
clenilor, 


De la tus, Masereel trece la gravura in lemn si, 
dacă primele sale lucrări vor aminti de desenul în 
tus, foarte curînd operele vor creşte organic din 
lemn. Începînd cu anul 1917, paralel cu desenele 
sale, xilogravura va fi domeniul în care Masereel 
se va exprima cu precădere. Acest vechi mestesug 
care în evul mediu si în Renaștere cunoscuse epoca 
sa de glorie, considerat apoi mijloc ieftin de ilus- 
trare, renaşte sub diltita lui Masereel si e dus la 
desăvirşire. Acest mod de expresie care, pe lingă 
faptul că favorizează multiplicarea si deci o foarte 
largă răspindire, mai аге darul de a fi de o elocventá 
directă, spirituală și concentrată. Toate aceste 


calități convin perfect lui Masereel, artist atit de 


opus în concepţie tendinței de «artă pentru arta », 
mare evocator de idei, liric, psiholog, deseori 
povestitor dornic sá transmitá oamenilor mesajul 
contemplatiilor sale, al sentimentelor, gindurilor, 
viziunilor, al pozitiei sale fatá de problemele lor. 
Masereel n-a creat niciodată opere formale, strict 
decorative, simple armonii de alb si negru, ci a 
sápat in plácuta lui de lemn, totdeauna, sentiment, 
pasiune, revoltá, dragoste. Aceastá exprimare a 
unui prea plin sufletesc dá efectul omenesc puternic, 
aláturi de cel pur estetic, xilogravurilor lui Masereel. 
Din batrineasca artă a xilogravurii, in care ca si 
«acum 500 de ani in afará de geniu, cum spune 
Thomas Mann, nu-ti trebuie decit o plácutá de 
lemn », Masereel a reușit să facă o artă modernă, 
datorită conținutului sáu atit de nemijlocit legat 
de viaţă şi prin ritmul său atit de îndrăzneț contem- 
poran. S-a vorbit mult în legătură cu viziunea 
cinematografică din ciclurile de gravuri ale lui 
Masereel. Thomas Mann, ráspunzind chiar chestio- 
narului unei reviste de cinema în care se punea 
problema dacă din film se poate face un lucru 
spiritual-artistic, a spus: desigur că da! Si, mai 
departe, ce film l-a emoționat cel mai mult: « Das 
Stundenbuch » al lui Masereel. Masereel a iubit 
mult cinematograful, a scris chlar scenarii de film 
şi ciclurile sale de gravuri, despre care vom vorbi 
mai departe, le numește «romane în imagini », 
ceea ce este după Thomas Mann, de fapt definiţia 
filmului, 


În cadrul strimt al unei mici plăci de lemn în 
care vechii maestri săpau într-o formă mal mult sau 
mai putin rigidă imagini din viețile sfinţilor, Masereel 
aduce un element cu totul nou: viziunea cinema- 
tograficá, Desenele ciclurilor sale au ritmul, forța 
concentrată, pulsul imaginilor de film, Privite una 


după alta dau impresia de film, atit sînt de dina- 
mice. În ele pulsează ritmul, viteza secolului XX. 

Masereel a reușit să-și creeze încă de la primele 
sale xilogravuri un stil propriu. N-a căutat nicio- 
dată noutăți factice de limbaj, ci, servindu-se numai 
de limbajul natural al uneltelor și al materialului, 
a reușit să concretizeze în imagine plastică ceea ce 
trăia cu intensitate, În gravurile sale nu întilneşti 
nici un fel de arhaism Inutil, Flind un artist modern, 
un artist care a cunoscut şi a trăit în mijlocul eferves- 
сепусі tuturor curentelor estetice de la începutul 
secolului nostru, el a preluat — în măsura în care 
serveau exprimării personalității sale puternice — 
unele cuceriri ale cubiștilor, ca de pildă: reducere 
la esențial, sintetizare, geometrizări, preocupare 
pentru compoziţii monumentale, puternic ritmate, 


Ceca ce nu înscamnă că Masereel ar putea fi cit 


de cit considerat cubist. Toti criticii care 
ocupat de creația lui Masereel sint de acord că 
dacă e absolut necesară o categorisire a sa, a 
acestui independent iremediabil, el ar putea fi 
considerat ca expresionist pentru că majoritatea 
operelor sale sint de ordin ideoplastic. De asemenea 
pentru că niciodată nu se teme de deformări expre- 
sive, pe care însă nu le caută cu cot dinadinsul, ci 
numai pentru a obține o mai puternică senzație de 
adevăr, de viață. Uneori 


s-au 


însă imaginația sa nestă- 
vilită se va deslántul, creind viziuni groteşti, fantas- 
tice, de vis, de coşmar chiar, 

Primele cicluri xilografice ale lui Masereel «Debout 
les morts» şi « Les morts parlent », ambele apărute 
în 1917 la Geneva, paralel cu desenele din ziare, 
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amintesc de acestea ca stil si continut, fiind repre- 
zentári ingrozitoare ale rázboiului care nu mai lua 
Aceste cicluri sînt, arăta Romain 
Rolland « opere ale răzbunării, al căror strigăt de 


durere și revoltă va răsuna în viitor ». 


sfîrşit, cum 


În 1918, la Geneva, apare primul «roman în 


imagini », « Calvarul unui om ». Acesta este o 
poveste fără cuvinte, care va deveni forma de 
expresie preferată a lui Masereel. Gravurile iti 


vorbesc cu graiul lor, propriu, si se urmăresc cu 


încordare ca cel mai pasionant roman sau film. 
De acum în opera lui Masereel nu va mai exista 
desen pe fond alb, ci toată suprafața va deveni o 
construcție organizată de alb şi negru. Masereel 
ajunge la un stil personal foarte îndrăzneț. De 
inspiratii foarte diferite, aceste «romane т 
imagini » vor conţine, unele substanța unui roman, 
(cum ar fi « Calvarul unui om », « Ceaslovul meu », 
« Poveste fără cuvinte »), sau a unei nuvele (« Fapt 
divers »), altele dezvoltarea în episoade succesive 
idei, a unei cugetări filozofice sau contem- 


plări poetice (« Soarele », «Ideea »). Altele gru- 


a unei 


pează în jurul unei teme comune diferite evocări 
nelegate între ele în mod direct (« Souvenirs de 
mon pays », «La Ville », « Figures et Grimaces », 
« Jeunesse », etc.). 

« Calvarul unui om » este opera cu cel mai pro- 
nuntat caracter adinc a marelui 


Masereel. Este povestea de-a lungul a 25 de gravuri 


social creator 
a unui copil náscut in afara cásátoriei, care, hulit, 
nedreptátit de o societate potrivnicá, ajunge la 
inchisoare. lesind de aici, refuzind ispitele, el incepe 
să învețe. Luptind pentru o lume mai dreaptă, 
ajunge in timpul unei greve sá conducá pe muncitori 
Я organizează fraternizarea cu soldații trimişi să 
reprime greva. În cele din urmă, arestat, e con- 
damnat și pus la zid. În ultima filă îl vedem scăldat 
într-o fișie de lumină, așteptindu-și demn moartea 
Este lucrarea care reflectă cel mai clar în opera lui 
Masereel înţelegerea pentru misiunea clasei munci- 
toare, Un imn cald închinat de acest demascator 
neobosit al exploatării proletarului, care devine un 
erou al 

Există, așa cum apar În toată opera sa, figuri 
simbolice, dar 


clasei sale 
Я Imagini directe autentice, Indivi- 
dualizate, Planuri ample de alb și negru ne dau 
senzaţia spațiului ; soluții simple, neașteptate, 
resc farmecul acestei lucrări 

Ciclul « Ceaslovul meu », este poate 
opera cea mal populară, mal cuceritoare am putea 
spune, din creaţia lui Masereel 


mă- 


următor, 


Apărut în 1919, « Ceaslovul meu », o autobio- 
grafie imaginară, conține 167 de gravuri şi este o 
operă си totul diferită ca spirit fata de cele ante- 
rioare. Apăsarea războiului a dispărut, se pune 
problema de a trăi, de a trăi din plin, neconstrins, 


cutezător, Eroul intră în carte «cu trenul », nu 
se ştie de unde. Pornind de unul singur priveşte 
cu ип ochi proaspăt, uimit, lumea, diferite 


aspecte ale orașului. E atit de îmbătat de prima 
dragoste 


încît simte nevoia să mingiie pe bot 
calutul de pe stradă, să ajute pe săraci, pe toti cei 
neputincioşi. Se joacă in tot felul cu copiii, merge la 
patinaj, la teatru, se bucură, gol, de razele soarelui, 
găteşte, bea, cîntă, face box, dansează, 
se odihneşte în mijlocul naturii. 


asistă la 


lucrează şi 
Revine în oras, 
merge la bibliotecă, 


moment dat devine chiar agitator 


un miting, 


la un 
După o dragoste, 
care-l decepționează, se îmbată ca să aibă apoi o 
nouă есерге 


cea dar 
caută alinarea în 


În cele din urmă, întilneşte iubirea 


mare, femeia iubită 


moare. Indurerat, 
munți, la mare, în fine, rătăcind 
pe cii de fantezie, ajunge în nişte țări 


Goneşte, cu o 


exotice. 
lovitură de picior, un ticălos care 
asuprea o sărmană negresă, se joacă cu nişte copii 
negri, salută în pădurea virgină maimutele — apoi 
Un galop iute pe cal, urmat de o călătorie cu vaporul 
il duc într-un mare oraş. Aici îi zeflemeste, în pur 


stil flamand, pe burghezi, dindu-le chiar cu tifla. 


Face o mulțime de lucruri năstruşnice, cască fără 
jenă la teatru, la un banchet îşi pune picioarele pe 
masă, stirnind indignare. Deşi odată se rugase la 
biserică, îşi bate acum joc de preoți. Salvează o 
femeie de la înec, refuzind orice recompensă. În 
cele din urmă, izgonit de burghezii pe care i-a 
iritat rău de tot cu atitudinea sa, va pleca să moară 
în mijlocul naturii. În ultimele două file, îl vedem 
calcindu-si în picioare inima, si pornind, rece, 
indiferent, printre astri, tinindu-si mina în buzunar. 

Vorbind despre « Ceaslovul meu ہر‎ — Thomas 
Mann arată că privind superficial lucrurile ai putea 
crede că eroul, pe care el îl consideră un artist, 
este un personaj frivol, usuratec, care-și petrece 
vremea făcînd numai experienţe. Dar, arată el, 
cele două gravuri de la sfirsit, cînd eroul isi calcă 
în picioare — după moarte — inima, și astfel eli- 
berat, rece, porneşte într-adevăr indiferent printre 
constelații, ne dezvăluie esenţa intentiilor autorului. 

« Pricepeţi — spune Thomas Mann — petrecerea 
Я trecerea prin viață n-a fost chiar o rece hoină- 
reală. Totul era o problemă de inimă. Inima, această 
blestemată inimă omenească, l-a silit să trăiască, 
să iubească si să sufere, să protesteze — rizind si 
insultind, protestind impotriva a tot ceea ce este 
fals, grosolan, vulgar, trivial si fárá dragoste — inima 
l-a făcut revoluţionar » — un revoluționar însă plin 
de tot felul de contradicții — am adăuga noi. 

« Ceaslovul » este opera cea mai personală, mai 
interiorizată, mai sinceră și mai candidă, am putea 
spune, a lui Masereel. Desi, fără ostentatie, reiese 
din această operă o critică destul de puternică a 
civilizației burgheze. Ca si in « Calvarul unui om », 
şi aici apar o serie de procedee convenţionale și 
figuri simbolice. Din punct de vedere al intensității 
expresiei originale, al valorii decorative si al bogăției 
luminoase a gravurii în lemn, e un progres, artistul 
cucerind un stil de o rară forță personală. 

« Calvarul unui om » și « Ceaslovul meu » sînt 
asemănătoare din punct de vedere al tehnicii de 
xilogravură. Din punct de vedere al temel, viziunea 
din « Ceaslovul meu » este mai atotcuprinzătoare, 
În micile compoziţii de 7/9 cm., Masereel aduce 
mulțimi de oameni în mișcare, peisajele cele mai 
diferite și perspective largi. În această operă, flecare 
gravură reprezintă un singur moment în timp și 
spaţiu, În operele ce vor urma, acest punct de vedere 
va apare numai rareori, 

Neistovit, Masereel va creea din 1919 și pini 
în 1921 ciclurile «Soarele», «Fapt divers», 


« Poveste fără cuvinte », « Amintiri din fara mea », 
ilustrind si 17 cárti 

Spre deosebire de ciclurile anterioare, in aceste 
lucrări, in locul unei reprezentări unice, pe lingă 
tema principală, care-ţi atrage privirea în primul 
rînd, există o serie întreagă de simboluri și idei 
sugerate de aceasta. În toate aceste cicluri este 
vorba de soarta tragică a unui personaj central pe 
care imaginația artistului îl duce în situaţiile cele 
mai variate, evocînd simultan tot felul de parafraze 
şi contraste. În aceste opere apar deseori viziuni 
fantastice, grotesti, și un erotism rafinat, 

În cele 83 de xilogravuri ale ciclului «Ideea », 
cea mai poetică lucrare a lui Masereel, este vorba 
despre eterna tragedie a creației. «Ideea », repre- 
zentată în mod simbolic printr-o femeie goală care 
vrea să cînte noul, este gonită, lapidatá, intemnitatá 
de niște monştri, dar ea răzbate peste tot, sparge 
toate închisorile, utilizează toate mijloacele pentru 
a cuceri lumea. Este vorba despre libertate, despre 
invincibilitatea spiritului şi triumful său asupra con- 
ceptiei mic burgheze. Aici, ca și în « Soarele » si 
« Creaţia » (1928), există în fiecare pagină o extremă 
condensare de idei. 

Referindu-se, în 1922, la creaţia lui Masereel, 
Zweig spune: «De s-ar distruge totul, toate căr- 
tile, monumentele, fotografiile si toate știrile și 
n-ar rămîne decît gravurile în lemn, pe care le-a 
creat în zece ani, ar putea fi reconstituită după 
ele toată lumea noastră contemporană; s-ar afla 
cum s-a locuit în 1920, cum eram îmbrăcați; s-ar 
înţelege numai din gravurile sale grozăviile războ- 
iului, pe front si în spatele lui, cu toate masi- 
nile sale diavolesti și figurile sale grotesti; bursa 
Я mașinile, gările si vapoarele si cogurile si moda 
Я oamenii, tipurile, tempo-ul sufletesc al epocii 
noastre ». 

În 1922 Masereel se instalează la Paris, în Butte 
Montmartre, dînd la iveală, in 1925, ciclul de 100 
de gravuri intitulat «Oraşul», despre care 
Ștefan Zweig spune: «МИ Я zeci de mii de figuri 
și feţe trăiesc în această carte, foșnitoarea masă 
anonimă, masa elementară a « orașului tentacular », 
acest animal apocaliptic cu milioane de ochi, mill- 
oane de voci, milioane de ghiare, care naște și 
devorează oameni, pufnind singe și forță. Toate 


fotografiile, chiar celo mal dosăvirșite, ale contem- 
poranilor, par зйгасо și fárá sens alături de această 


(urmare în pag, 271) 
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PESTE HOTARE 


Deosebitul interes suscitat de expozitia romi- 
nească de artă decorativă deschisă la Sofia, în cursul 
lunii aprilie, succesul de care s-a bucurat, a demons- 
trat, Încă o dată, atenţia care se acordă dezvoltării 
artelor decorative şi aplicate în ţara noastră, pon- 
derea sporită pe care acestea o au în ansamblul 
mişcării plastice, precum și atracția pe care acest 
gen, sau mai bine zis această ramură artistică cu 
implicaţii serioase Я imediate în formarea unui 
gust estetic de cea mai bună calitate, în propagarea 
frumosului cotidian, o exercită asupra artiștilor, 
nu numai asupra specialiștilor încercaţi, cu stagiu, 
ci şi asupra pictorilor, sculptorilor, graficienilor. 

Obiectele de artă decorativă și aplicată, create 
de artisti, au încetat de a mal fi unicate, fácindu-si 
loc din ce în ce mai mult în cotidian, 

Noile spatii de locuit, construite in chip masiv, 
reclamă o nouă ambianţă, cu totul alte elemente de 
mobilier, atit ca proporție cit Я ca material, alte 
țesături și imprimeuri de draperii, alte covoare, 
bibelouri, corpuri de iluminat, sticlárie etc., etc., 
care să corespundă celor mai înalte exigente artis- 
tice, în deplin acord cu caracterul modern al arhi- 
tecturii şi cu cerinţele complexe ale vieţii, 

Expoziţia de artă decorativă de la Sofia a fost 
conceputá nu ca o prezentare de plese separate cl, 
aga cum se obisnulegte in ultimul timp, aga cum se 


procedează $i la Trienalele de artă decorativă, in 
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chip de diferite ansambluri de piese, axate pe prin- 
cipii mai generale, legate de crearea ambiantei 
estetice la locul de muncă, în locuinţă, la scoala etc. 
De la început s-a preconizat să participe la expoziţie 
un grup mai restrins de artisti decoratori, prezen- 
tati prin tapiserii $1 imprimeuri, ceramică și sticlă, 
considerindu-se că, organizată astfel, expoziția va 
da o idee generală asupra stadiului de dezvoltare 
în care se află arta decorativă în tara noastră, și 
va putea fi apreciată drept o manifestare artis- 
tică reprezentativă а țării noastre. 

Astfel, au fost solicitati să participe artisti in 
arta tapiseriei, ca Aurelia Ghiatá, Mimi Podeanu, 
Ileana Vremir, lon Nicodim, Elena Pană, Simona 
Chintilă, Geta Brátescu, Silvia Mihăilescu, losif 
Bene, creatori de imprimeuri ca Maria Ciupe, 
Valentina Ghinea, Ariana Nicodim, Ruth Prato- 
Pirvulescu, Toma Pirvulescu, Graziella Stoichiţă, 
ceramisti ca Mimi Podeanu și Patriciu Mateescu, 
creatori în sticlă ca Zoe Băicolanu și D. Parocescu, 

Expoziţia a fost organizată în Sala Gurko, cea mai 
mare sali de expoziţii din Sofia, si a ocupat un 
spațiu de circa 500 тр, 

Fără Indolala, s-a simțit lipsa unul mobilier adecvat 
cu ajutorul cărula plesele expuse să fl sugerat mal 
complet ansamblul pentru care au fost create 
Totuși, ansamblul ceramic, din gresie neagră, al 
lul Patriciu Mateescu, format din 4 plose (bar, 
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chemineu, masă si patru scaune) aranjate pe un 
covor creat de lon Nicodim, alături de draperii, 
au creat un colt de interior intr-o linie noua, 
îndrăzneață, elegantă, suscitind multă atracţie si 
un deosebit interes. 


Au mai fost expuse de asemenea două piese mari 


de ceramică infátisind stilizat nişte pomi, dar ace 
două exponate aveau mai curînd caracterul unei 
sculpturi decorative destinată exteriorului. 

Una dintre caracteristicile esenţiale ale expozitiei, 
remarcată, dealtfel, de către numerosi vizitatori, 
a fost marea diversitate de probleme abordare şi de 
individualitáti artistice. 


De exemplu, Aurelia Ghiatá, o artistă încercată 


în arta tapiseriei, avind o experiență de patru 


decenii, foloseşte în creaţia sa, îndeobşte motivele 


de inspirație populară, elemente întilnite în speci 
în covoarele oltenești — flori, păsări. Tehnica tesa- 
turii, şi aceea este a covorului oltenesc. Artista 
transpune aceste elemente într-o viziune proprie, 
creînd personaje alegorice legate de elementele 


decorative folosite. Aurelia Ghiari realizează 


o 


tapiserie unitară, cu o paletă coloristică reținută, 
putindu-si găsi foarte bine locul în orice interior 
modern. 

Şi pentru Mimi Podeanu folclorul este un izvor 
de inspiraţie atit în țesături cit şi în ceramică 
Artista culege de aici diversele elemente de con- 
Мпос al basmului sau apelează la atribute şi 
obiecte existente în casele ţărăneşti din unele re- 
giuni (тізе de priveghi din Vrancea, cumpenele 
de exemplu) sau alte obiecte, le montează într-o 
viziune în care linia modernă se împletește armonios 
cu primitivisme. Tehnica sa este tot aceea folosită 


la țesutul covorului oltenesc, dar uncori intrebuin- 


feaza зі țesătura de covoare de prin unele parti 
ale Maramureșului. 

Imaginea stilizată a cocoșului este fundalul pe 
care se petrec peripeţiile din povestea « Punguţa cu 
doi bani », din carpeta de o frumoasă realizare 
artistisă a Getei Brătescu, 

Simona Vasiliu-Chintilá si Silvia Mihăilescu precum 
Я Jeana Vremir și losif Bene abordează si transpun 
o tematică cu problematică contemporană, cu 


personaje culese din contemporaneltate, chiar 


dacă aceste personaje reprezintă nişte figuri 


alegorice, Compozițiile tapiseriilor acestor doi 
artiști posedă multe dintre trăsăturile unui panou 
decorativ, 

De un deosebit succes s-a bucurat саріѕегіа lui 
lon Nicodim « Cintare omului» (4,50/9,50 m), 
apreciată са о Încercare cutezătoare din toate 
punctele de vedere, Înalta calitate artistică, viziunea 
modernă, împletită cu o problematică majoră, armonia 


cromatică, fineţea texturii au făcut ca această lucrare 


ب - 


să devină unul dintre punctele de atracție ale 
expoziției. 

ȘI în sectorul imprimeurilor de textile s-au 
relevat personalități artistice foarte diferite. În 
general, în imprimeurile de textile, fantezia si gustul 
rafinat al creatorilor au dus la o îmbinare iscusită 
de culori şi forme care au făcut ca fiecare dintre 


materialele expuse să atragă atenția vizitatorilor. 


Obiectele de sticlă ale lui Zoe Băicoianu 
şi D, Parocescu s-au impus prin fineţea si 
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rafinamentul conceptiei si realizárii, demonstrind 
buna pregătire și înalta cultură artistică a crea- 
torilor lor. 

Expoziţia de artă decorativă de la Sofia a fost o 
manifestare de prestigiu. În aprecierile lor, artisti 
decoratori din R. P. Bulgaria au subliniat realizările 
deosebite ale artiștilor nostri în domeniul tapiseriei, 
fantezia, bunul gust și rafinamentul imprimeurilor, 
originalitatea ansamblului de ceramică al lui Patriciu 
Mateescu. 

La întîlnirea care a avut loc între artistii nostri 
expozanti si artiștii decoratori din В. P. Bulgaria, 
Atanas Stoikov, secretar al U.A.P. din R. P. Bul- 
garia, a spus printre alele: 

« Vă salut în Sofia şi în sala aceasta de expoziţie 
și în expoziția dumneavoastră proprie. Cu mare 
interes am făcut cunoștință cu realizările minunate 
ale artei decorative contemporane rominesti. 

Sint convins că creatorii noştri de artă decorativă 
vor învăţa mult de la dumneavoastra, pentru 
propria lor activitate ». 

Cáldura cu care a fost primită prima noastră 
expoziție de artă decorativă de la Sofia, buna 
impresie pe care a produs-o, s-au datorat în primul 
rînd calității exponatelor, exigentei artiştilor nostri, 


entuziasmului lor creator. 


1. MIMI PODEANU: Ceramică 
2. MIMI PODEANU 


3. ZOE BAICOIANU 
lată, dantelatà, alt 
Vas pentru flori — 


V A Is І U 


OMUL SI PICTORUL 


ION FRUNZETTI 


Bradut Covaliu este unul din pictorii cei mai 
semnificativi ai generației, formate artistic după 
23 August 1944. 

Mai т 
de arbori in uscáciunea de smoala a orasului, vara. 


omul: spectacol inviorátor, ca o insulă 


Brăduț Covaliu păstrează în Bucureştiul саге l-a 
acaparat încă din epoca studiilor academice, începute 
în 1942, cu Jean Al. Steriadi, ceva din aerul de munte ; 
din Sinaia natală, artistul a retinut un climat interior. 
Citeodată, în naufragiul lui de muntean exilat pe 
bărăgane, cu excrescentele pitice ale caselor de 
mahala prăfuite jumătate din an de o pulbere ener- 
vantá, de siliciu, — casele acestea ce se vor tot 
repeta în creaţia primei sale epoci — obsesia unifor- 
mitátii mizere a orașului vechi se spulberă pentru 
o clipă, şi penelul captează peisaje de basm si de vis. 
În cuhnia de alchimist a poetului care-a ales să pună-n 
rime culori, în loc de cuvinte, pegasii albi, roşii, 
şi chiar verzi, cum sînt caii, degeaba denigrati de o 
zicală, de pe pereții visătorilor, se îngrămădesc in 
prerii albastre cu zări depărtate de munţi la capăt, 
sub ceruri alburii şi umede. Cite-un pridvor de casă 
zbucneşte cu cer albastru clar între arcadele ce spri- 
jină coperişurile roşii, pe un ponor de deal acoperit 
de vii, cite o zare violetă de pădure se inghesuie-n 
peretele cerului, vertical opus cimpiei plane. lesirea 
din orizontul meschin al mahalalei vechi bucureştene 
care a măcinat pina la era puterii populare atitea 
talente, lui nu-i era posibilă decit visind în fata car- 
toanelor albe, pe şevaletul luminat de razele rogia- 
tice, lucrind necontenit, perfectionindu-se, dînd 
ochiului si mîinii sale din ce în ce mai certă, adresa 
măiestrie! cugetului creator. Copil de învățătoare, 
el datorează educației mamei sale gustul pentru 
muncă şi deprinderea perseverentei. Puterea de 
muncă pictorul a găsit-o în conştiinţa lucidă a 
valorii sale. Înainte ca un prieten, confrate de 
penel ori critic, să i-o fi dat, certitudinea că e 
artist adevărat o avea el însuşi undeva, ferită de 
formularea cu glas tare. De altfel profesorul său 
îndrăgit şi care-l îndrăgise, regretatul Steriadi, 
ştiuse bine de la început cu cine are de-a face. 
şi lo spusese, Marele merit pedagogic al acestui 
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BRÁDUT COVALIU 


Trunchiul de măslin — ulei 


BRADUT COVALIU 


Peisaj de munte — ulei 


maestru bonom, cu o filozofie Lessing-iană, de Nathan 
der Weise, (,,leben und Lebenlassen !** — spunea el 
adesea, ca un leit-motiv al tuturor acţiunilor lui, 
măsurate, decente, pline de o cuviință orientală, 
ca ale lui Sadoveanu, şi veșnic grijulii să nu încalce 
drepturile altuia), marea lui calitate de profesor 
era aceea că, într-o viață de om, n-a căutat să-și 
impună un mod de a gîndi şi de a exprima, n-a defor- 
mat un singur elev, nu l-a modelat, cum încearcă 
atiti Orbiliuşi, după sine. Covaliu s-a impregnat de 
stilul bonom şi plin de caldă omenie a lui Steriadi, 
în viata, şi a rămas el însuşi in pictură. Curtea casutei 
unde stă, cu boltă de viță la intrare, pe strada Cire- 
şului, n-are nimic de-a face cu parcul casei boierești 
a demnitarului lui Cuza-Vodă, din care se trăgea 
Steriadi. Dar atmosfera care te învăluie, la Covaliu 
ca şi la Steriadi, e aceeași: de ospitalitate şi calmă 
prietenie, de dragoste de viata şi de oameni mai 
mult decit de dragoste de sine. Ce nu pot suferi, 
fie în ostentatia luxului anumitor practicieni ai artei, 
fie în ostentatia sărăciei afectate a locuinţei şi atelie- 
relor lor (de cînd cu moda schivniciei brancusiene), 
e stăruința cu care totul, şi dragostea de obiecte 
la unii ca şi dragostea absorbantă de arta proprie, 
şi lipsa afectată a preocupărilor de aparente con- 
veniente, pledează fata de vizitator în favoarea unei 
impresii. de eroism, cu care neapărat trebuie să 
plece dintre pereţii artistului, hipostaziat astfel 
Carlyle-ian, ca un supraom. Autoadmiratia, sacerdo- 
tismul si pontificarea nu-s armele de-nfrint îndoielile 
tainice şi adinci, decit pentru artiştii care nu-nteleg 
că ei servesc. Arta, ca act de serviciu al artistului fatà 
de oameni, exclude vedetismul, fie el împăunat, ori 
mascat sub o falsă umilitate voită. Brăduț Covaliu 
este mai conştient de valoarea lui ca pictor decit 
oricine din cei care iau recunoscut-o, sau iau 
negat-o din calcul personal, şi constiinga vocației 
sale artistice e ca o trată a destinului asupra vieții 
sale. Pictorul nu-şi permite nici o abatere de la pro- 
gramul lui de mare muncitor. L-am văzut în călătorii 
de studiu, oficial organizate, unde ospitalitatea 
gazdelor incită de multe ori artistul-musafirsstrüin, 
la degustarea mai îndelungată a unor plăceri specifice 
volajelor, Brăduț Covaliu nu-şi îngădula să le pre- 
lungească, după ce le-a onorat cu politețe şi cuviință, 
arătindu-se prin asta recunoscător față de cei ce i le 
ofereau : gîndul lui era mereu la lucru. În diminetile 
abia dezvăluite din cețurile țărmului de mare pe 
care-am hălăduit împreună săptămîni, anul trecut, 
Brăduț venea la ora cafelei matinale cu o mapă de 


foi, mari şi multe, aşternute nervos cu desenul lui 
rapid, grafie exactă a unel metronomii ascunse de 
4 o aparență voit-placidă — şi foile sporeau cu încă o 
u$ М dati pe-atitea cel putin, pina seara. 

SSF Oe, După om, am cunoscut, în laboratorul lui, artistul, 


Minunat spectacol. Am văzut cum lucrează acest 
mare peisagist, unul din cei mai autentici poeți ai 
peisajului pe care ni i-a dat şcoala romînă de pictură 
de la începuturile ei şi pina astăzi — (si nu e putin 
lucru să fii un peisagist de valoare într-o şcoală ca 
acea romineasca, plină de buni peisagişti la tot pasul!) 
— şi mi-am dat seama de ce priveliştile captate de el 
închid o atît de puternică încărcătură energetică, de ce 
comprimi si condensează atita stenic sentiment al 


| 


vieţii reale, de ce етоўіопеага aga,ca si cum în fiecare 
din ele ti-al regăsi, văzîndu-le, cochilia posibilă 
pentru o sensibilitate dornică să fie melcul tàinuit 
al întregei naturi, devenite culbec şi ghioc sidefiu, 
feeric dar si apropiat vietuirii şi «heimlich », cum 
spune germanul: fuziunea dintre pictor si peisaj a 


trebuit să se desăvirşească îndelung, să se perfec- 
teze treptat prin vietuirea artistului în cadrul respectiv 
de natură ori de cultură, pînă să se aleagă pe paletă 
cîteva tonuri care să traducă sentimentul global al 
legăturii stabilite de la sufletul omului la sufletul pri- 
BRÁDUT COVALIU: Veneţia — ulei veliştii. Şi ştiu pentru ce, la Covaliu, acordul tonal 


s-a tot făcut, o vreme, pe dominanta galbenului de 
BRADUT. COVALIU :> Colectiviste — ulei 8 iu copt si pe brunurile coajei de pîine, nimerit 
rimate cu verdele ierbii si cu negrul pămîntului. 
Este ca şi cum cîte o pală de suflet bun ca pîinea caldă 
se revarsă din pictor înspre fiecare nou intilnica prive- 


liste, este ca si cum între el şi lume s-au stabilit 


relațiile dăruirii de sine: pentru mulți artişti ai 
veacului acestuia, viata si lumea sint încă, la fel ca 
în trecut, o imensă masă întinsă, ce invită la consu- 
matie şi micul ei beneficiar legal — în accepţia secretă 
a eului lor. Pentru Covaliu, substanţa propriei perso- 
nalitáti se oferă lumii, ca piine. Poet, pictorul acesta 
rămîne in măsura în care substanța lui e aliment 
pentru sufletul altora, şi conştiinţa misiunii lui de a 
hrăni foamea de frumos, de adevăr şi de bine, îl 
domină. De multe ori Covaliu mi-a vorbit de « obll- 
gatia omului de a se strădui a fi perfect ». Viaţa e pen- 
tru el ca si pinza la care lucreazi : cu fiecare gest, ră- 
mine pe ea o urmă, o tusa, care trebuie să fie in con- 
cordanta cu ce-a fost Я ce vine: disarmoniile n-au ce 
căuta în artă, si nici în arta dea fi. «А trăi » înseamnă 
pentru el «a fi viu », şi a fi viu înseamnă «a fi armonic», 


(urmare Іп pag, 272) 
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Cine cunoaşte, măcar în parte, atmosfera 
artistică din Anglia trei-patru 
decenii, cu diferitele ei grupări de artiști 
plastici, cu luptele împotriva artei oficiale 
şi a ceea ce s-a oficializat în epoca victo- 
riană (şi a continuat multă vreme), cine a 


ultimelor 


citit pe criticii englezi, în frunte cu Roger 
Fry şi Clive Bell sau Herbert Read, își dă 
lesne seama că tablourile expuse la București 
sînt răspunsurile date unor conformisme și 
unei lincezeli, care trebuiau înlăturate într-un 
fel sau altul. Noile generații de pictori şi 
sculptori englezi, apăsați de un traditionalism 
rău înțeles in artă, ştiau că arta trebuie să 
se innoiască mereu în pas cu viața, cu cerin- 
tele ei si cu libertatea interioară a omului. 
Ei sufereau cind vedeau că artele plastice 
nu erau in tara lor la nivelul poeziei, epicii 
şi teatrului, în care mereu apăreau înnoitori 
de valoare mondială. 

Fără a face un istoric al plasticii engleze, 
vom desprinde doar o atitudine mai nouă, 
foarte lămuritoare în unele privințe. Se 
ştie bine că pictura engleză a dat Citiva mete- 
ori ce au lăsat puternice dire pe cer, ca sá 
folosim imaginea criticului Douglas Lord. Să ne gindim 
la Hogarth, creator de o mare vitalitate si legat de 
viața poporului. Să ne gindim la Gainsborough, ma- 
rele portretist, cu insusiri si de iscusit peisagist liric, 
simtind viata spaţiului si a naturii. Clive Bell a scris 
despre « Tragedia lui Gainsborough », care, silit de 
nevoi, s-a consacrat mai mult portretisticii si nua pu- 
tut să-și « orchestreze » melodiile ca peisagist, desi ar 
fi putut fi ип « Watteau englez ». Să ne gindim la 
peisagistii Turner și Constable, poeţii naturii și ai 
luminii, care au avut o cunoscutá influentá asupra 
peisagistilor francezi, in special asupra impresio- 
nistilor, Numai dacă ne gindim la aceștia și încă 
este deajuns spre a ne da seama de existenţa unel 


PICTURĂ 


picturi engleze de mare semnificație. Dar, pe lingă 
aceștia, sint si alte nume de valoare mondială. 
Sint si ar fi fost și mai multe, dacă arta innoitoare 
engleză s-ar fi bucurat de o mai mare înţelegere din 
partea celor care puteau sustine eforturile artis- 
tilor, dacă s-ar fi găsit un « patronat » mal receptiv. 
Dar — cum de multe ori subliniază artiștii şi criticii 
englezi — a lipsit adesea această mare înţelegere și 
stimulare și tocmal aceasta explică ceea ce constata, 
în 1938, criticul Douglas Lord: « Nu există tradiție 
in arta engleză, nu există continuitate, dar din cînd 
în cînd apare cite un meteor care lasă dire pe cer » 


CONTEMPORANĂ 


ENGLEZĂ 


(în volumul « Art in England », cuprinzind diferite 
eseuri, scrise de artisti si critici, selectionate de 
R. S. Lambert si majoritatea publicate mai intii 
in « The Listener », Colectia Pelikan Books. Aici, 
se aflá si eseul lui Bell despre Gainsborough si altul 
despre « Gustul victorian », unde se critică tocmai 
lipsa unei stimulări din partea oficialităților). 

Împotriva acestui neajuns, a insuficientei inte- 
legeri şi susțineri au reacționat generaţiile mai noi 
de pictori englezi Я aceasta o oglindește — dacă 
răminem încă la explicațiile teoretice — şi textul 
catalogului la expoziția organizată la Bucureştii 
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text trimis de British Council (introducerea aparţine 
lui Ronald Alley). În formaţia si căutările, unele 
contradictorii, ale artiștilor reprezentați în expoziţia 
de la București, se invederează apriga lor dorință 
de a aduce patriei lor o efervescenţă creatoare, o 
continuitate și înflorire a eforturilor artistice, ȘI, 
ceea ce poate ne impune cel mai mult este sinceri- 
tatea, modul deschis în care și comentariile din 
catalog, și mărturisirile artiştilor explică formaţia 
și căutările lor. Artiştii (și redactorii catalogului) 
recunosc fátis influențele pe care le-au avut ехро- 
zanţii, sursele din care s-au Inspirat, schimbările, 
uneori diametral opuse, în privinţa viziunii, stilului 
Я tehnicii din activitatea lor, În același timp, ei 
lasă pe privitori să judece singuri cum au fost asimi- 
lare, depășite în noi sinteze sau măcar nuanjate 
influențele, De aici, prilejulrea unor continue 
discuţii în care se pun asemenea întrebări: «сіц 


legătură are arta contemporană engleză cu trecutul 
artei engleze? »; «cită legătură are ea cu cultura 
şi spiritul patriei? »; «este ceva englez dincolo 
de influenţele căpătate de la impresionism şi post- 
impresionism, de la expresionism, cubism, supra- 
realism? ». Sau, «există o notă distinct engle- 
zească în operele abstractionistilor englezi? ». 

În această privință, foarte interesante sînt mártu- 
"е făcute de pictorul William Coldstream, prezent 
în expoziție cu două remarcabile peisaje urbane, 
reminiscente ale experiențelor din ultimul războl: 
« Post de prim ajutor, Capua (1944) » şi « Cartier 
din Londra, bombardat (1946) », În același volum 
de eseuri mal sus citat, Coldstream îşi explică 
formaţia și înclinațiile, reprezentative și pentru alți 
pictori din generaţiile mai noi, El mărturiseşte 
Inclinagia ce o avea de mic copil de a desena nu după 
natură, cl din ceea со || trecea prin minte, profertnd 


1. ROBERT COLQUHOUN: Tesind stofe pentru uniforme — 
ulei (1945) 


2. L, S. LOWRY: Oraș industria 


3. GRAHAM SUTHERLAND: V 


simbolurile și acțiunea. La 18 ani, în 1926, a urmat 
la Şcoala Slade, unde se cerea studenților «să 
deseneze ca Leonardo da Vinci si Ingres. Pictura era 
predată în tradiția lui Velasquez-Manet, adică « pic- 
tura prin tonuri». Dar, din primul an, Coldstream 
prefera «imaginile» conventionaliste, provenind 
din mintea sa. Deobicei, figurile erau constituite 
din cuburi si cilindri ; atmosfera generală era roman- 
tică, iar influențele principale se datorau lui Gauguin, 
Stanley Spenser (pictor prezent în expoziție — n.a.) 
şi afișelor moderne. « Am pictat si naturi moarte, 
imitind o lucrare de Braque, pe care o văzusem. 
În anul al doilea m-am apropiat de un număr de 
vechi maeștri, ale căror opere le vedeam pentru 
prima dată: doi dintre cei mai importanţi pentru 
mine au fost Watteau și Gainsborough. Curind 
după aceasta, vizitind Galeria Tate, am descoperit 


pe Cezanne şi pe ceilalți maeștri francezi din secolul 
al XIX-lea. Opera lor a fost o revelaţie pentru 
mine şi, pentru prima dată, m-au interesat aparen- 
tele reale ale lumii si am început să pictez după 
natură ». 

Este de reținut, din această mărturisire a formării 
initiale cum pictorul englez — ca si uneori alti 
tineri din alte părți — sint fascinati de ceea ce le 
aduc in cale intimplarea si solutiile mai zgomotoase 
ale actualitàtii pentru са apoi să adinceascá semni- 
ficatiile si indemnurile artei clasice ori ale artei 
moderne, cu vigoare si innoire reali. Mai tîrziu, 
in 1937, Coldstream a intemeiat, împreună cu Victor 
Passmore si Claude Rogers, « Şcoala de pictură 
$i desen Euston Коза, unde, după cum se preci- 
zeazi in catalog, «se punea accentul in special pe 
puterea de observație, reacție conştientă împotriva 
tendințelor suprarealiste şi abstractioniste, puter- 
nice in Anglia deceniului 1930—1940 ». 

În mărturisirile din eseu, Coldstream aminteşte 
discuțiile dintre artiştii englezi din acel deceniu, 
precum şi condiţiile în care se făcea artă: «Noi 
citeam pe Clive Bell si Roger Fry si dădeam mult 
timp discuţiilor estetice Discuţiile noastre se 
concentrau deobicei asupra chestiunii, care stil 
contemporan era mal bun si mai progresiv. Nici 
unul dintre noi nu îşi vindea picturile ; împărtăşeam 
ideea cà numai artiştii de mina-doua puteau să-şi 


vîndă lucrările înainte de a muri. О dată pe an 
trimeteam lucrárile la « Grupul londonez », Speram 
sá avem intr-o zi o expozitie personalá. Seria de 
artisti s-a impártit cam in douá grupuri. Apartineam 
grupului care admira pe Sickert (pictor englez 
prezent in expozitie — n.a.), Matisse si Duncan 
Grant, ca opusi acelora care urmau pe Picasso si 
Braque... Dupà 1930, am pictat numai dupa 
naturá, dar totdeauna in sensul unei abstrageri. 
Adică, nu am alterat sau inventat formule, dar 
le-am selecționat foarte conştient dintre obiectele 
pe care le pictam, folosind o schemă de culoare 
şi ton mai curînd formalizantă, dacă pictam un 
chip... Criza economică (din anii 1929—1932 — 
n.a.) m-a făcut conştient în privința problemelor 
sociale și m-am convins că arta trebuie să se îndrepte 
către un public mai larg... ». 

Expoziţia de pictură engleză pe care am văzut-o 
la București este o mărturie a acestor probleme 
trăite și discutate, dovedind cu prisosinta revitali- 
zarea picturii engleze, apriga căutare de soluții 
noi, care să fie ale timpului ca limbaj, dar, totodată, 
să imbrátiseze realități individuale si sociale mai 
adinci, mai sugestive. 

Desi in expozitie nu au fost reprezentati toti 
pictorii insemnati ai ultimelor decenii, iar de la 
unii nu am putut vedea decit anumite faze, totusi, 
chiar in picturi ca acelea semnate de Alan Davie 
(« Dragă, a sosit vremea cuibăritului » Я « Cusătura 
auritá »), Terry Frost («Peisaj de iarni »), Roger 
Hilton (« Octombrie albastru » Я «Octombrie 
negru >»), Peter Lanyoh («Агра neagră >), Ceri 
Richards (« Virtej albastru in culori fundamentale »), 
William Scott («Port in Cornwall »), s-a putut 
remarca o stápinire a mijloacelor de expresie 
picturalá, un simtámint muzical al culorii. Uneori, 
pictorii aceştia rezumindu-se la notații foarte 
restrinse, la acorduri si ritmuri foarte simple, 
dovedeau o vitalitate, voit innibusiti, o concen- 
trare asupra unor stiri lirice, si visiri care ar fi 
putut spune infinit mai mult. În pictura numită 
nonfigurativă (termen impropriu, căci figurativă 
este, dar nu figurativă în sensul unor mesaje înalt 
umane, în sensul perceptiilor curente, reale, nici 
acestea însă absente cu totul) este greu să distingi 
personalitatea unui artist față de a altuia Я mai 
ales rădăcinile culturii şi poporului căruia apartin 
artistul Я implicit opera. În predilectia pentru 
abstractionism a unora dintre expozanti se distin- 
geau, totusi, unele vagi aluzii la realitate. De aceea, 


: Gaur’ de şoarece — ulei 


si în sînul artei contemporane engleze, discuţiile si 
controversele continuă, punindu-se acele marl între- 
bari formulate mai sus. Revoluționării tehnice, pe 
care o promovează majoritatea artiștilor englezi, ca o 
ieșire din inchistarea picturii victoriene, îl corespund 
— după cum a dovedit-o și expoziţia recentă — 
diferite soluții de expresie sufletească, diferite 
orlentări spirituale, 

Reprezentativi pentru stadiul actual al picturii 
engleze sint, desigur, Ben Nicholson și Graham 
Sutherland sau cei numiţi mal sus, dar alături de 
aceștia Я artiștii, care, înnoindu-și mijloacele de 
expresie sau limbajul, cultivă valori umaniste de mal 
larg răsunet, 
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În picturile lui Ben Nicholson, «cel mai vechi 
pictor abstractionist englez », există nu numai 
soluții în spiritul cubismului sintetic, al unei geome- 
trizări realizate prin suprapuneri și suprafețe ela- 
borat gindite si echilibrate, dar si efluvil de viață, 
pe care le-ai dori mai concretizate, În picturile lui 
Graham Sutherland, am simțit mai mult metamor- 
fozele naturii, o poezie vizionară și chinuită, expli- 
cabilă prin experienţele tragice ale războiului. La 
Ivon Hitchens (« Bănci în pădure ») şi John Piper 
(« Coastă în Dorset ») am găsit emotlonante expresii 
poetice, o atmosferă dramatică în care însăşi vege- 
tafla luxurlantă sau frimintarea geologică a stincilor 
oglindeau sentimentele umane, lar acestea se con- 


fruntau cu natura, dezvaluindu-i tainele. Si in cele 
două peisaje ale lui Paul Nash (« Peisaj megalitic » 
si «Eclipsá de floarea soarelui ») realitatea este 
transfiguratá pînă la un simbol, cu care ne-au 
deprins Shakespeare, Blake sau prerafaelitii. Cind 
se păstrează mai viu fiorul vietii umane, cu dimen- 
siunile ei de experiență concretă, cu altitudinile 
si poezia ei, sau in visuri nu se pierde poezia — 
imaginile comunicá mai mult si aceasta am putut-o 
constata privind pictura cu viziune existentialistá 
si. procedee John Craxton 
(« Galata »). 

Expoziţia ne-a permis să urmărim evoluţia pic- 
turii engleze, de la începutul secolului nostru și 
pînă în prezent. Walter Richard Sickert, îndrumă- 
torul grupului Camden Town, a fost un valoros 
reprezentant al postimpresionismului și al expre- 


suprarealiste a lui 


sionismului, un colorist, preocupat şi de atmosfera 
peisajelor, şi de expresivitatea figurii umane 
(« Cicely Hey » este un portret interpretat in 
sensul grotescului expresionist). Ne-a interesat 
de asemenea expresivitatea si viguroasa constructie 
a fovistului Matthew Smith («Тіпага fati» si 
« Floarea de dalie »). Cu ajutorul tehnicii « vor- 
ticiste », William Roberts a creat un « Autoportret » 
care, dincolo de tratarea cu relief si cu accente de 
umbre sinuoase si unghiulare a figurii sau chiar 
datorită acestei tratări, a izbutit să asigure o expresie 
puternic individualizată, ce se ridică la tipologia 
caracteristică englezilor. 


Trei personalități interesante sînt și Spencer 
Gore, Harold Gilman, Charles Ginner, care au 
preluat procedeele impresioniste ale grupului 


Camdeh Town, ducindu-le mai departe şi ajungînd 
la modalități proprii. « Apeductul de la Bath», 
opera lui Ginner, cu toată aparenta precizie natu- 
ralistă, dovedeşte o ingenioasă tratare a perspec- 
tivei, o voită concentrare a elementelor агћісес- 
turale si naturale, « Fata cu trandafiri » a lui Lucian 
Freud descinde direct din viziunea expresionistă 
și suprarealistă, oglindind chinuri şi obsesii sufle- 
testi scormonite în psihologiei freudiene 
(pictorul este nepotul celebrului psiholog). Psiho- 
logie adincità găsim si în «Portretul de fată», 
pictat de Lawrence Gowing, elev al lui Coldstream. 


sensul 


Cele două peisaje numite mai înainte, datorate 
lui William Coldstream, din care am citat şi intere- 
santele mărturii, reprezintă sinteza la care a ajuns 
pictorul după contradicţiile și confruntările arătate. 
Tinute în tonalități de brunuri, cărămiziuri, cafe- 


niuri, foarte nuantate si iradiind o lumină discretă 
Я tristá, tablourile dau formelor arhitecturale si 
celor ale naturii o prezenţă vie, învăluită in atmos- 
fera sufletească trăită de artist. Sint imagini ocazio- 
nate de experiența cumplită a războiului, deosebit 
de emotionante si semnificative, 


Interpretări semnificative ale realității găsim si 


în « Oraş industrial » al lui І. S. Lowry, cu nume- 
roase clădiri şi forfotă umană, amintind o viziune 
bruegeliană readusă în vremea noastră, « Grădini 
subterane » de Victor Passmore, lucrare din faza 


impresionistă, plină de poezie si caracter — acum 
pictorul fiind un susținător al abstractionismului ,— 
si «Punct de dispersare» de Bryan Winter. Colorist, 
cu variatiuni cînd explozive, cînd stinse, construind 
armonios, echilibrat, este Keith Vaugham (« Apă, 
pomi şi figuri », « Marea Egee »). 

Scene de muncă au apărut în expoziție prin 
prezenţa tablourilor lui Robert Colquhoun («Tesind 
stofe pentru uniforme») si Joseph Herman (« Con- 
structori de drumuri »). Înclinări spre fantastic 
gisim la mai multi expozanti printre care si la 
scotianul Spencer Stanley, care localiza legende si 
mituri in tinutul Berkshire, aducind o notá de umor 
sau de candoare pateticá (« Despártirea lebedelor 
bătăioase », « Cimitirul portului Glasgow »). 

Expozitia, asa cum a fost alcátuitá, ne-a putut 
oferi o lămuritoare si valoroasă imagine a curentelor, 
ideilor, tendintelor din cuprinsul picturii contem- 
porane engleze. Opere reprezentative ale unor 
artisti care s-au format organic si unitar s-au alăturat 


operelor din anumite faze ale altor artişti, care, 


căutare de expresie au folosit succesiv mai multe 
căi, uneori părăsind arta de interpretare a realității 
pentru viziuni mai mult interioare şi adesea cere- 
bralizate la extrem, precum și invers: părăsind 
abstractionismul pentru expresii mai legate de 
concretul experienței umane. 

Efervescenta certă a picturii contemporane 
engleze a dat la iveală, dincolo de contradicții şi 
controverse, inerente marilor schimbări artistice, 
opere de poezie picturală, de autentice sentimente 
umane, ca și construcţii mal mult de gîndire însin- 
guratá ori depărtată de tumultul vieţii. Acest mare 
proces de transformare pare a-și căuta rădăcini mal 
adinci, pe măsura contemporaneităţii, 
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Expozitia pictorului Constantin Paulet, este cea 
de-a cincia expozitie personalà a sa. 

Inspirate din munca proiectantilor si construc- 
torilor santierelor navale, din peisajul maritim si 
fluvial din tara şi străinătate, lucrárile trádeazi o 
veche afinitate a pictorului pentru peisajul marin, 
pentru viata portuară. Dar, totodată, ele vorbesc 
si de o nouă afinitate, aceea pentru pictura monu- 
mentală, — evidentă prin impresia de frescă a 
majorității celor 23 de tablouri expuse. 


Acest efect de frescă este generat în primul 
rind de armonizarea fină a cromaticii, de sensibi- 
litatea unor acorduri de grluri, ocruri, verzuri, 
gradate și ținute in surdină, dind gamei sale o 
notă lirică discretă, Dacă ne amintim numai de 
pinza; « Şantier dunărean » — În care transparenţa 
apel este sugerată printr-o masă fluid’ de alb-gilbul 
ce creează o unitate subtili cu gri-gălbulul cerului 


şi cu verzurile fine ale vaselor — este suficient ca 
să avem o imagine a utilizării paletei de către Paulet 

Sobrietatea arhitectonicli compoziționale ~ 
rezultată din compunerea prin suprafețe mari, 
geometrizate, de culoare — contribuie Я ea № 
efectul monumental. Între lucrările ce videse 
această tendință, « Bazinul de reparaţii » este cel 
mai concludent exemplu pentru utilizarea maselor 
ample de culoare, ce se întrepătrund în planuri 
geometrice simple. 

Renuntarea la perspectiva tridimensională, in 
favoarea desfăşurării picturii in plan, exprimă 
mai curind o înclinaţie a artistului către principii 
ale decoraţiei moderne de interior, evitind efectul 
de adincime spațială ce sparge zidul. Esafodajul 
de pete de culoare, a căror îmbinare creează 
imaginea « Portului dunărean » (Budapesta) vor- 
beste elocvent de modul personal al lui Pauleţ de 
rezolvare a spaţiului compozițional. 

Totuşi, cu toată lipsa adincirii spațiale, există o 
anvelopare ce leagă masele între ele, contopind 
conturele, interferindu-le. Această trăsătură este 
valabilă pentru majoritatea pinzelor expuse, fie 
că ne referim la «Tiniri la malul mării», 
a «Tineri la Lacul 


«Studenti » sau la compozi 


CONSTANTIN PAULET: Construcţii — ulei 
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CONSTANTIN PAULET: Тіпага la malul mării — ulei 


Herăstrău », unde nici siluetarea figurilor ce se 
detageazá de pe fundal nu dá impresia de decupaj. 

Pe lingá acesti factori ce dau trásáturi definitorii 
fazei actuale a picturii lui Paulet, se mai remarcă si 
variate procedee tehnice care dau o sugestivă 
expresivitate materiei, ca si realizarea unui aspect 
mat al suprafetelor, inrudit cu pastelarea catifelată 
a frescei. 

O fericită îmbinare a procedeelor se poate urmări 
în « Natura statică cu elemente arheologice » 
(11), contribuind la reliefarea materlalitagil obiectelor 
şi subliniind efectul decorativ obţinut prin detașarea 
acestora de pe fundalul de un roșu pompelan profund, 
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După notele de călătorie rezultate dintr-o croa- 
zieră pe Marea Mediterană, în care domina prima 
impresie spontană fixată pe pinzá, noua expoziție 
este fructul unei munci judicioase de elaborare si 
decantare. 

Eliberind imaginile sale de tot ceea ce era superflu, 
Constantin Рашер a realizat o sintetizare a limba- 
jului artistic, fără să renunţe nici o clipă la compre- 
hensibilitatea artei sale, Recenta sa expoziţie îl 
prezintă pe Constantin Pauleţ într-o nouă si semni- 
ficativă etapă a creației sale, 


IUDITH KRAUSZ 


CONSTANTA 
DOGEANU 


De aproape şase ani, sculptorita Constanta Dogeanu 
experimenteazá cu perseverentá, ingeniozitate Я 
modestie de mester-faur, asupra posibilităților de 
înnobilare a sticlei, lucrind luni de-a rîndul cînd la 
fabrica «Pădurea Neagră », cînd la «Sticla-Bucu- 
resti », cind la Medias sau la «Poiana Codrului ». 
Artista a alternat astfel munca de concepție şi expe- 
rimentul de atelier cu iniţierea în tehnică, pe care 


i-o oferea producţia. Efervescenta acestor căutări 


CONSTANŢA DOGEANU 


CONSTANTA DOGEANU 


CONSTANŢA DOGEANU 


Vase de sticlă 


Vas de sticlă 


Vase de 


sticla 


s-a închegat acum într-o expoziţie ale cărei sclipiri 
feerice au făcut foarte atractioasá mica sală din Calea 
Victoriei. 

Cele mai reuşite exponate demonstrează virtuțile 
unui artist înzestrat cu instinctul proporțiilor, al 
volumelor, sensibil la estetica functionalitàtii şi Іа 
exigenţele gustului modern. Diversele servicii si 
obiecte — unele cu o destinaţie pregnant utilitară, 
altele cu o precumpănire a decorativului, — sînt 
menite să amplifice valoarea plastică a ambianţei 
locuinţelor noastre, 

Remarcăm forma elansată de tijă a unor vase de 
flori, monumentalitatea siluetei altora, linia sugestivă 
a unei lămpi de masă, ce aminteşte rustica lampă 
cu gaz, eleganța reținută a serviciilor de vin şi lichior. 
Toate acestea ne îndreptățesc să credem că artista 


va renunța la unele forme prea agitate, baroce, 


— (datind, e adevărat, din primii ani ai încercărilor 


sale) — ce contrastează cu simplitatea viziunii con- 


temporane asupra decorativului. 

Preocuparea pentru linie şi formă se îmbină la 
Constanţa Dogeanu cu acelea pentru structura 
materialului şi culoare, pentru acordul acestor 
elemente. 

În vederea sporirii valentelor estetice ale materia- 
lului şi a obţinerii unor efecte coloristice cit mai 
variate, artista a introdus sticlă cristalizată în sticlă 
obişnuită, bule de aer în sticlă, bule incolore în 
sticlă colorată, bule colorate şi pigmenți în sticlă 
incoloră; de asemenea, a utilizat suprapuneri de 
sticle divers colorate sau a conceput obiecte (platou- 
rile, de pildă) cu două fete, una compactă, alta trans- 
parentă. La unele vase culoarea aruncată са o pensu- 
latie crează un frumos efect pictural. 

Cu deosebire meritorie, ne apare iniţiativa artistei 
de a valorifica sticla de butelie, putin costisitoare, 
considerată inexpresivă pini mal dăunăzi. Prin 
introducerea de bule de aer, acest material a dobindit 
vibrații și preţiozități. 

Diversitatea tehnicilor utilizate (modelaj la cald, 
suflat în forme şi fasonare) a marcat şi ea profilul 
obiectelor, Preferám exponatele modelate si cele 


fasonate, ele iradiind parcă ceva din căldura milnli 
artistului, 

Receptivă la impulsul înnoitor al dezvoltării arhi- 
tecturii, Constanta Dogeanu studiază posibilitățile de 
extindere a sticlei la decorația monumentală, pentru 
ornarea fațadelor unor construcții de importanță 
socială, a holurilor acestora sau a interioarelor de 
locuințe. 

Experiența dobindită din contactul cu producția 
i-a sugerat o serie de modalități de îmbunătățire a 
colaborării dintre artist şi industrie, printre care 
ideea unor concursuri pentru crearea de prototipuri 
necesare producției de larg consum e cit se poate 
de oportună. 

Îndreptindu-și fantezia si efortul creator către 
sectorul artelor decorative, credem că sculptorita 


Constanta Dogeanu şi-a găsit şi adevărata vocaţie, 


IULIA 
HÁLÁUCESCU 


Expoziţia luliei Háláucescu este un scurt-metraj 
vibrant al peisajului Moldovei noi, al Moldovei indu- 
strializate, Secventele ne poartá de la Bicaz — a cárei 
cintáreatá entuziastă a fost încă de la începutul lucrá- 
rilor pentru hidrocentrala — la combinatele chimice 
de la Oneşti, Borzești, Piatra Neamţ, sau pe drumu- 
rile noi din Munţii Neamţului, 

Lucrările Iuliei Hălăucescu dezvăluie o bărbătească 
forţă artistică, un temperament puternic, 

Artista s-a afirmat, sustinind creșterea firească a 
unul efort aplicat la înfăţişarea dinamică a realităţii 
noastre, la expoziţia anuală din 1954, Preocuparea 
de a fi în miezul actualităţii s-a conturat cu aceeași 
energie la diferitele expoziţii regionale și de stat 
şi cu prilejul unor manifestări de grup (impreună cu 
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pictoritele Simona Vasiliu-Chintilă și Emilia Niculescu- 
Petrovici). 

Dacă uh artist își limpezeşte calea prin deliberări 
încete și severe, mobilitatea sa creatoare în cursa 
schimbărilor îl obligă la un act rapid de înţelegere. 
lulia Hălăucescu l-a dovedit, căutind să exprime 
noul din peisaj în valori plastice de incontestabilă 
expresivitate, încercînd să înscrie grandoarea const- 
ructiilor umane în poezia sălbatecă a naturii. Acua- 
relele ei izbutesc să trezească în privitor sentimentul 
vastitatii spatiale, al patosului constructiv al omu- 
lui nou. 

Actuala manifestare precizeaza liniile stilului sáu: 
monumentalitate, dinamism, vervá. Conturele ener- 
gic ingrosate ale desenului, laconismul, capacitatea 
de a sugera grandiosul — caracteristice artei sale — 
le-am intilnit si altadata in lucrarile acestei artiste. 
Astazi, insá, ele ne apar mai categorice, maturizate, 
imbogátite cu noi soluții, cu ritmuri mai geometri- 
zante, sugerate fără îndoială de configuraţia noului 
peisaj industrial şi urban. «Barajul Bicaz» văzut 
dintr-un unghi cinematografic, concen- 
trează într-un desen de mare simplitate întreaga 


îndrăzneț 


măreție a realității construite de om. « Borzești — 
apei », « Stejarul — Uzina » 
lacului Piatra Neamţ » — sînt 


conducerii 
sau «Pe marginea 


ritmul 


JULIA HĂLĂUCESCU 


— acuarelă 


Bicazul In z 


JULIA HĂLĂUCESCU 
Bicaz 


larna po lacul 


imagini sesizante pentru profilul noului nostru peisaj, 
prin energica exuberanta pe care o generează inter- 
ferenta curbelor, verticalelor și orizontalelor, prin 
strălucirea metalică, gravă, a colorituiui. 

În această suită viguroasă de imagini, «larna la 
Hangu », cu finețe de stampă japoneză, şi delicatele 
« Nalbe » înscriu gingase pauze. În ultima vreme 
inregistrám la lulia Hălăucescu căutări de simplificare 
decorativă, al căror rezultat neîndeajuns de împlinit 
îl putem urmări in portretul de « Tesatoare »; 
dimpotrivă « Acoperişurile din Plovdiv » vorbesc 
justă a decorativului, 
colorit vibrant. 


despre o intelegere mai 
remarcindu-se şi printr-un 

Dincolo de faptul că unele bucăți sînt mai virtoase, 
iar altele mai puţin pregnante, fiecare dintre acuarelele 
luliei Hălăucescu oglindește prezența unui creator 
autentic, iar toate împreună prezența unui stil 
Această artistă şi-a dobindit un profil propriu, carac- 
teristic prin trăsăturile amintite mai înainte, dar se 
ridică întrebarea dacă nu cumva stilul acestei etape 
meritorii nu se va repeta prin soluţii simplificatoare- 
Accentele noi, însă, frámintarea pe care unele luc- 
rări ne lasă s-o bănuim, ne dau speranța ci lulia 


Hălăucescu va ști să înlăture primejdia stagnării 


OLGA 


BUSNEAG 


i 


GEORGE 
VOINESCU 


Cunoscut printr-o activitate apreciabilá in timp, 
cu preocupări multiple, de la gazetărie la caricatură 
Я de la scenografie la libret revuistic, Voinescu se 
înfăţişează intiia oară publicului cu o expoziție de 
grafică inglobind o suită de desene satirice bine 
închegată într-un ciclu unitar. Autorul își propune 
să demaste contradicţiile unei lumi, pentru noi 
apusă, cu suprastructura caracteristică, instituțiile 
generate de ea și pentru ea. Tematica a fost abordată 
de-a lungul anilor și magistral tratată de către 
artisti progresiști de talie, în plastică și nu mai putin 
în beletristică. E firesc deci, ca, privitorului, 
contemplarea desenelor acestora să-i evoce nu 


numai o situație social-istorică dată, dar și reflec- 
tarea ei în paginile unor romane. Ceea ce nu stir- 
bește valoarea desenelor lui Voinescu. Meritul 
artistului constă în faptul de a fi găsit soluții plastice 
evocatoare pentru ideile sale, soluţii specifice gra- 
ficii exprimată în limbaj modern, actual. Punerea 
în pagină si compunerea diverselor scene, constru- 
irea acestora prin multiple posibilități de a utiliza 
dialogul de alb-negru fac ca simbolurile (sau ele- 
mentele simbolice), exagerările, asociaţiile, compa- 
rațiile și metaforele (atingínd, adesea, grotescul) 
să apară ca rodul direct al unei gindiri plastice 
şi nu ca un transfer de conţinut din literatură în 
grafică, Imaginea plastică, realizată în limbajul eloc- 
vent al expresionismului, nu ilustrează un text. 
Textul existent, redus la titlu, nu vine să explice 
imaginea decît arareori și chiar atunci își dai 
seama (ca în cazul unor desene ca «Trustul», 
« Concurența » sau «Falimentul ») că desenul, 
oricir de sintetic ar fi, este explicit, lizibil și te 
conduce singur la noțiunea, Instituţia, situaţia vizate 
de artist şi denumite, ca atare, de acesta, din simplul 
respect pentru rigorile catalogului. Cu atit mal 
prețioase ne apar Imaginile lul Voinescu. Ele 
dezvăluie lumea viegultoarelor in frac şi joben 


GEORGE VOINESCU: Alarmă (din ciclul «Oameni іп frac») 
— desen în creion 


GEORGE VOINESCU: Portret de familie (din ciclul «Oameni 
în frac») — desen în creion 


in intimitate, imaginea oglindind simultan propria 
lor mentalitate și atitudinea artistului față de 
această mentalitate; «Arborele genealogic » — 
un copac pe fiecare ramură purtind, cu pretenţie, 
cite un joben; «Portret de familie» — cu 
goliciunea · sufletească a figurii feminine consti- 
tuită din bijuterii si cristaluri; « Maternitate » 
— micul injobenat la « sinul » unei case de bani etc. 
etc. Lumea aceasta de fracuri, jobene, cristaluri 
si coliere, dincolo de asemenea «poze» afisind 
fatada totusi «onorabilá » a larvelor cu frac, e 
spintecatá de contradictii proprii acestei clase de 
exploatatori: din prelungirea si incirligarea. jobe- 
nelor se naşte ca o reţea de păianjen — « Trustul » ; 
aceleași jobene se antrenează in incierarea crincena 
a intereselor de clan — «Concurența » ; sau cad 
împreună cu purtătorii lor ca nişte gingănii atinse 
de un insecticid — « Falimentul ». Dar fac front 
comun, aliniindu-se și unindu-se («La pinda >), 
pentru a-şi apăra interesele de clasă; formulează 
legi si creează instituţii care să le aplice împotriva 
adevărului, a forţei de muncă a omului. Injobenatii, 
aceste larve a căror formă aminteşte sacul cu bani, 
vin în contact și în conflict cu omul, pe care-l 
arestează (« Poliția ») şi-l tîrăsc în fata judecătorilor 
(«Justitia »). Prin contrast cu înfăţişarea respin- 
gătoare a vietuitoarelor in frac, polul opus al con- 
tradictiei antagoniste, omul, apare sub înfățișarea 
nudá a ecorseului redat cu rigoare anatomică. 
Într-o singură imagine, « Primăvara », Voinescu 
strecoară, prin atitudinea degajată a perechii de 
ecorșeuri, о notă de seninătate care nu poate fi 
umbrită de un înjobenat sumbru, ascuns după un 
copac, pentru a ne sugera apoi perspectiva rezol- 
vării conflictului dintre om şi purtătorul fracului 
in «Alarma», unde ecorșeurile devin gigantice 
faţă de larvele înspăimîntate. Ciclul se încheie astfel 
cu concluzia verificată practic de evoluția istorică 
a societăţii omeneşti, închegind totodată seria de 
desene într-un pamflet grafic bine sudat. 

Artistul îşi intitulează expoziția « Ciclul grafic — 
Oameni in frac ». Ideea de ciclu stă la baza seriei de 
desene. Desigur că fiecare compoziție are o anumită 
autonomie, o existență proprie, nu reclamă neapărat 
pe celelalte. Nici nu se simte nevoia insiruirii lor 
într-o anumită ordine, după vreun criteriu de crono- 
logie sau de importanță. Nici numărul lucrărilor nu 
se cere a Й dinainte stabilit. Totuşi, ansamblul este 
unitar: lectura unel imagini sporeşte semnificația 
celel cercetate anterior şi e capabilă să anticipeze, 
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într-un fel, următoarea imagine care va fi cercetată. 
Ansamblul în întregime constituie o sinteză, sinteza 
reflectării unei societăți în oglinzi voit deformate 
pentru a spori expresivitatea plastică a compozițiilor 
prin sarcasm și grotesc, nu prin umor caricatural. 
Această sinteză are însă la bază analiza efectuată de 
grafician pas cu pas, în fiecare aspect (portret, scenă 
etc.) studiat şi reprezentat în fiecare desen, Seria 
aceasta grafică se încadrează în categoria ciclului — cu 
tradiţii vechi, dezvoltată cu succes mai ales în ultimii 
douăzeci de ani datorită tocmai unității pe care o 
poate realiza între sinteză si analiză. 

Ciclul acesta dezvăluie privitorului multiple calități 
ale lui Voinescu. Imaginaţia și fantezia de care artistul 
dă dovadă, luciditatea cu care se exprimă în prezent, 
ne permite să presupunem că, în contextul activității 
cu variate preocupări, străduindu-se să-și dezvolte 

originalitatea, Voinescu va continua să materializeze 
prin limbajul graficii, idei, sentimente, gînduri, 
în forme pe care le așteptăm mai inedite, mai perso- 


nale 
H. H. 


VASILE 


DOBRIAN 


Reintilnesti cu emotie gravurile lui Dobrian, 
fie in atelierul sáu, insiruite de-a lungul peretilor, 
fie in expozitiile personale, fie in anualele de grafici, 
sau într-un muzeu din tara, sau undeva într-o casă. 

Rindurile de mai jos nu pretind la titlul de cronică 
plastică, ci încearcă doar să schiteze cîteva 
impresii despre expoziţia unui gravor valoros a 
cărui muncă își socotește virsta în decenii şi a cărui 
creație a ocupat de pe acum un loc trainic în tradiția 
gravurii rominesti. 

Gravurile lui Dobrian reconstituie o imagine 
fidelă a artistului, a optimismului său viguros, a 
măiestriei sale, exigente, rafinate, 

Ceea ce atrage din primul moment pe privitor 
în gravurile lui Dobrian este sentimentul poetic 
pregnant, sinceritatea emotiei artistului, care 
străbate lucrările sale, indiferent de temă, indiferent 
de subiect, 

De aceea impresionează deopotrivă geometria 
impunătoare a construcţiilor (« Blocuri din pre- 
fabricate »), atmosfera tainică, de basm, a « Farului 
genovez », acordurile cromatice grave din « Cin- 
tecul primăverii », zgomotul trepidant din « Maca- 
rale în port », sonoritatea cromatică reținută din 
« Arta populară ». De aceea, te opresti îndelung 
in fata unei lucrări ca « Peisajul zilelor noastre », 
în care un simplu detaliu, dira de fum ce străbate 
cerul, te recheamă încă o dată și încă o dată. 

ȘI, poate tocmai pentru că Dobrian ştie să găsească 
fiecăruia dintre subiectele sale cheia potrivită unei 
rezolvări intens emoționale, călătoriile sale peste 
hotare s-au soldat cu o serie de peisaje (« Vedere 
din Bratislava », « Duminică la Tihany », «Soare la 
Budapesta », « Tármul Balticei la Sopot », « Var- 
goviana ») care, în pofida timpului extrem de scurt 
petrecut de artist acolo, au acea amprentă specifică, 
de autenticitate, асе! «ceva », esențial, intim, ce 
dáruleste inedit zidurilor, pomilor, străzilor, 
aerului, 


VASILE DOBRIAN: Macarale în port — xilogravură 


Cred că dacă Vasile Dobrian poate rezolva într-un 
asemenea mod o sarcină atit de complexă, atit de 
dificilă, aceasta se datorește faptului că, în fiecare 
dintre subiecte artistul găsește ceva foarte apropiat 
sieși. Gravurile artistului dezvăluie astfel și rapor- 
turile sale cu 
faţă de viaţă. 

Alegindu-si subiecte în care descoperă o înaltă 
putere de atracţie, de frumusețe si poezie, evitind 
detaliile excesive, în mod consecvent dozind amă- 
nuntul cu grijă, si migală, Dobrian aduce în fata pri- 
vitorului imaginea poetizată a unei realități, a unor 
momente pe lingă care treci de zeci de ori fără să 
presimti măcar comorile de poezie pe care le cuprind 

Multe din gravurile sale de astăzi (« Chitara roşie », 
« Cîntecul primăverii », «Farul genovez », « Ate- 
lierul »), precum si altele, din perioadele precedente, 
sînt fulgerate de acea tristețe poetică, necesară 
oricărei transfigurări artistice, în care se topeşte 
obişnuitul, clişeul, banalul. De aceea, deseori, ai 
certitudinea unei descoperiri, ai senzația că pentru 
prima oară vezi «Farul genovez », « Golful pes- 
carilor », « Atelierul ». . . 

Sentimentul poetic intens, atit de caracteristic 
creației lui Dobrian, în special din ultimii ani, se 
împletește organic cu cel al contemporaneității 

Dialogul artistului cu actualitatea ( « Turnul flota- 
flel », «Peisajul zilelor noastre », «Macarale în 
port», «Ritmuri vechi, ritmuri noi, » « Turbina 
горе ») este o explozie perpetui de optimism, de 
bucurie, 


lumea înconjurătoare, poziția sa 


d 


таў; 


0 


ND —————————————— 


— 


Senzatia pregnantă a timpului este prezentă in 


majoritatea lucrărilor sale. Deseori artistul aduce 
n fata noastră o lume nouă, străbătută de romantism, 
lume a unor forme mecanice: macarale, schele, 


turbine, mașini, construcţii, baraje. 


In planuri simple, clare, într-o împletire meste- 
sugità dintre forme şi ritmuri, artistul dezvăluie 
forta gindului omenesc, dezvăluie tabloul convingă- 
tor, emotionant al realităţii create de mina omului, 
lume a logicii şi raţiunii, a conştiinţei omeneşti, 
a muncii creatoare. 

Prin excelență, Vasile Dobrian este un grafician. 
Grafician în concepția compozițională, în tratarea 
formelor, în dispunerea planurilor. 

Dar, dacă multe dintre gravurile sale au căpătat 
în ultimul timp valenţele unei picturi de calitate, 
dacă reuşeşte cu valul de tipograf să astearni 
din vopseaua de tipar pretiozitátile coloristice ale 
unei adevărate picturi, cu atit mai bine pentru 
gravură. Înseamnă că a fost cucerită încă o redută 
a măiestriei artistice. Înseamnă, de asemenea, că 


ne aflim în fata unui artist dotat cu multiple resurse 
creatoare 
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TANIA 
BAILLAYRE 


ME ZE 


Actuala expozitie a Taniei Baillayre, deschisã la 
şase ani de la ultima expozitie personalá, repre- 
zinta o etapa de dezvoltare a unei viziuni anterior 
inchegate. Aceastá viziune este doar dezvoltati in 
cadrul coordonatelor ei initiale pe linia mestesu- 
gului, a máiestriei. 

Prezentind desene, gravuri, acuarele, Tania 
Baillayre dovedeste a fi o buná interpretá a acestor 
tehnici ре care le stapineste deopotrivă. Desenul 
< Geamie » in care orice amănunt inutil este 
înlăturat, depășește simpla notație. Cu о inge- 
nioasă punere în pagină, minaretul devine o ima- 
gine tipică a Orientului, o efigie. Portretul 
bătrinului pescar profilat pe imensele întinderi 
dunărene are o notă de monumentalitate. 

Acuarelele ocupă cea mai mare parte a expoziției 
Я sint în majoritatea lor peisaje. Aspectele din 
Oraşe cu caracter pitoresc, din porturi, din peisajul 
rural sînt notații realiste cu note lirice, ale 
unei artiste îndrăgostite de natură. Acuarela, 
cind fluidă, cu transparente care redau atmosfera, 
cind densă, în pete Juxtapuse, este alteori 
accentuată de linii în tuș nervos trasate, Această 
adaptare a acuarelei la diferite feluri de tratare 
corespunzătoare subiectului este Interesantă de 
urmărit în expoziţie, subliniind nota de autenti- 
citate ce caracterizează modul de a se exprima al 
artistei, niciodată fixat într-o formulă, 

Prin gravură Tania Baillayre își afirmă partici- 
parea la viaţa omului nou, Ciclurile din viata mine- 
rilor, a pescarilor, a furnaliştilor sînt tot atitea 


omagii aduse muncii (« Omagiu pescarilor »), 
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Stápinind bine si această tehnică, graficiana alcă- 
tuieste compoziții cu multe personaje în momente 
de muncă іп mijlocul naturii. 

Toate gravurile expuse sînt lucrate în linoleum 
si, desi foarte variate ca subiecte, au un aer comun 
de exuberantá, izvorit din multitudinea detaliilor 
adecvat subordonate perspectivei prin valoratie 


şi prin linia lor sinoasă, întreruptă cu accente puter- 


nice. 


PIA CIOCULESCU 


TANIA BAILLAYRE: O pădure din Deltă — acuarelă 


PLASTICA 
MICĂ 


POPULARĂ 


PAUL PETRE 


În arta populară romineasca, plastica mică, deşi 
foarte răspîndită, este un gen mai putin studiat. 
Din punctul de vedere al materiei prime din care 
este confecționată, plastica mică rominească se 
limitează aproape exclusiv la domeniul ceramicii, 
executilie în lemn sau metale fiind foarte rare. 
De aceea, mențiuni în lucrările de specialitate nu 
apar decit în volumele consacrate ceramicii romi- 
nesti privite în ansamblu, apărute în ultimii ani. 

Importanţa ei este totuşi apreciabilă, dacă ţinem 
seama pe de-o parte de marea vechime a acestui 
gen, atestată pe teritoriul rominesc, si pe de altă 
parte de prezența sa actuală în numeroase centre de 
olari. Într-adevăr, tradiția plasticii mici este stri- 
veche. Este destul să menționăm vestitele figurine 
neolitice descoperite în săpăturile de la Gumelnita, 
Cirna, Cernavoda şi in numeroase alte stațiuni. 
Ele fac legătura cu unele dintre cele mai vechi 
straturi ale culturii europene, asemănările dintre 
figurinele cretane, de pildă, şi cele lucrate în vremu- 
rile noastre la Pisc şi la Pucheni, fiind de-a dreptul 
turburătoare. Nu este cazul să insistăm aici asupra 
rosturilor magice sau de cult ce le vor fi avut initial 
aceste figurine şi nici asupra supravietuitorilor in 
credințele populare ale unor mentalități arhaice 
Extrem de interesantă însă este marea lor diver- 
sitate tematică Я tipologică, după cum foarte semni- 
ficativà este şi puternica reflectare а actualitátii în 
plastica mică lucrată de către olarii de azi, 

Din punct de vedere funcțional plastica mică 
vominească se împarte în cinci categorii: figurine- 
jucării, Instrumente muzicale, obiecte de uz casnic, 
elemente arhitectonice şi obiecte lucrate cu anumite 
prilejuri. Confectionarea lor, deşi răspîndită pe tot 


teritoriul țării noastre, este totuşi concentrată in 
anumite centre, de regulă de mare vechime, care 
timpului specializat 
într-una sau alta din categoriile amintite. Printre 


în decursul s-au oarecum 
cele mai 
obiecte de plastică mică sînt binecunoscute specia- 
listilor din tara si de peste hotare, cit si publicului 
larg, Oboga, Buda și Vlădești din 
Oltenia, Vilsánesti, Pisc, Curtea de Arges și Pucheni 
din Muntenia, Schitu Stavnic din Moldova, Hălmăgel, 
Corund, Dănești si Lăpuș din Transilvania, Biniş 
din Banat. Producția de plastică mică a unora din 
aceste centre este de-a dreptul uriaşă, în ce privește 
cantitatea. În preajma, mai ales a Mosilor, dar si 
în celelalte perioade ale anului, tirgurile de tara 
vestite, inclusiv Oborul din Bucureşti, sînt pline de 
mulţimea multicoloră și strălucitoare a minusculelor 
obiecte. 

Figurinele-jucării, urmase nemijlocite ale figuri- 


importante centre ceramice ale cáror 


menționăm: 


nelor străvechi, și-au pierdut total sensurile rituale 


originare, ráminind doar cu atributul de obiect 


Ceramică din colecţia 
Muzeului de artă comparată 


destinat impodobirii interiorului 


(echivalent al 
bibeloului modern) şi de jucărie. Omul şi animalele 
sînt subiectele dominante în figurinele tradiționale. 


Demn de remarcat că femeia este mult mai des 
reprezentată decît bărbatul. Bărbatul apare mai ales 
în postură ecvestră. Dintre animale, cel mai îndrăgit 
este fără îndoială calul, înfățișat în diferite poziții. 
Frecventă este imaginea porcului (simbol al noro- 
cului neașteptat — porcul este conformat cel mai 
adesea în aga fel са să poată servi drept pusculita), 
а căprioarel, a peştelui, leului, berbecului, ursului, 
sarpelui, a păsării (de cele mai multe ori cucul şi 
cocoșul sînt adaptate ca fluiere), În această cate- 
gorle a figurinelor trebuie să semnalăm semnificativa 
pătrundere a noului. Alături de Imaginile omului şi 
ale animalelor, în ultimii treizeci de апі, $1, mal ales 
în ultimii zece апі, au apărut figurine inspirate din 
tehnica modernă și din viața nouă a satelor noastre. 


Sub coviltirele carelor, călătoresc nestiute mari 
sortimente industriale: automobile si motociclete 
miniaturale, locomotive si vapoare, maşini de călcat 
şi aparate de radio, modelate de fantezia nesecati 
a poporului cu atribute tehnice mai mult sau mai 
puţin precise. La Bienalele Casei Centrale a Creaţiei 
Populare, mos Mitritá Viscol din Oboga aduce cu 
regularitate tractoare cărora le schimbă de la an 
la an parametrii tehnologici: in 1958 adusese un 
tractor cu roti, in 1961 unul pe senile, iar acum, 
pentru 1964, a pus «in productie de serie » noul 
tractor universal. Este drept cà orgoliul il impinge 
s& insemne si marca tractorului: « Viscol ». Printre 
figurinele actuale sint si sonde si grupuri de tárani 
colectivisti, Ultima noutate o 


constituie însă, 


CEL DE-AL VI-LEA FESTIVAL REPUBLICAN 


AL SCOLILOR, FACULTATILOR SI 
INSTITUTELOR DE ARTÁ 


STIN 


IOANID 


Dacă «Pieta» Я «David» au fost create de 
« divinul » Buonarotti — prima la virsta de 23 ani, 
iar cea de-a doua la 27, dacá Raffael la 12 ani parti- 
cipa la completarea unui peisaj de Giovanni Santi 
iar la 16 ani picta alături de Perugino, dacă maestrul 
lui Michelangelo — Ghirlandaio — asternea la 26 de 
ani pe peretii bibliotecii papei Sixt al IV-lea la San 
Gemignano — puternicele sale fresce, dacă Giorgione 
—murind in vîrstă de abia 34 de ani— lasă in tezaurul 
picturii universale unele dintre cele mai frumoase 
nuduri de femei ce s-au pictat vreodată, dacă toti 
aceşti giganți ai artelor plastice au atins gloria pe 
culmi greu de urcat la virste atit de fragede, aceasta 
se datorează în primul rind — de bună seamă — 
talentului lor genial, mediului de înaltă cultură în 
care au trăit, îndrumării excepţionale pe care au 
primit-o. 

Dar, cu toate acestea, le-ar fi fost mai mult ca 
sigur imposibil să ajungă atit de timpuriu la gloria 
la care au ajuns, dacă nu ar fi deprins încă din copi- 
lărie primele taine ale mestesugului, dacă nu ar 
fi ucenicit de mici în atelierele unor maestri ale 
căror nume au rămas si ele crestate în răbojul de 
aur al istoriei culturii universale. 

Cu un secol în urmă, artistul veacului al 19-lea, 
chemat să satisfacă gustul unui public mai putin 
pretentios, constrins să facă o crtà de «interior» 
— de mici dimensiuni — devine foarte adeseori 
mai putin pretentios cu sine insusi, ajunge să рго- 
ducă mai uşor opere de artă care satisfac. Realizarea 
foarte multor lucrări nemaipresupunind o înde- 
lungată si temeinică elaborare, desigur că nici 
artiştii respectivi nu mai aveau nevoie de o pregi- 
tire prea complicată. Atelierele de maestri încetează 
de a mai fi necesare, arta incepe a se invata la o 
vîrstă foarte tirzie, бе in şcoli, бе in afară de ele, 
sau uneori — speriați că trebuie să-şi irosească 
vremea deslusind forme si raporturi migăloase la 
© vîrstă la care spiritul vrea să devină autocrat, 
tinerii doritori să devină artişti nu mai consimteau 
să întirzie prin şcoli de artă, unde — dealtfel — 
uneori cu adevărat, riscau să-şi altereze talentul 

Astăzi cel putin la noi, lucrurile stau cu totul 
altfel. Sub semnul unei frumoase modestii, cu citiva 
ani în urmă, în tara noastră s-au făcut încercări — 
mai întîi timide — de a se readuce virsta începu- 


PETRU MALUTAN: Dimineaţa pe cimp — acva(orte 


Aspect de la E 
facultățile 


tia celui de-al Vi-lea Festival republican al 
şi institutelor de arta 


turilor învățămîntului artistic la nivelul invàti- 
mintului mediu, prin crearea unor şcoli medii de 
artă plastică. Incurajati de rezultatele obținute, 
organizatorii acestei acțiuni, respectiv Ministerul 
Învățămîntului, au coborit virsta primelor preo- 
cupări speciale pentru artă la virsta școlari 
elementare, creîndu-se în țară, în decurs de 14 ani, 
29 şcoli elementare și 12 şcoli medii de artă plastică. 

Despre rezultatele acestui 10۷۶5٥10۰١ special de 
artă ne-am putut da seama în ultimii 10 ani în expo- 
zitiile şcolilor, facultăților si institutelor de artă 
din cadrul unor festivaluri republicane organizate de 
Ministerul Învățămîntului la Bucureşti — din doi 
în doi ani. 

În luna martie a acestui an, în sala Dalles s-a 
deschis cea de-a Vl-a expoziție de acest gen. 


ii 


۴ے 


POET 


kx 


Din impresiile notate de vizitatori, in « caletul » 
expozitiei, din discutiile purtate intre artisti apar- 
tinind unor generatii diferite, din constatárile celor 
ce sint preocupati in mod special de problemele 
învățămîntului artistic, rezultă că eforturile depuse 
pentru găsirea unor soluţii, care să ducă la pregătirea 
cît mai temeinică a viitorilor artiști, nu au fost 
gratuite. 

Tinind seama de caracterul esențial pe care îl au 
expoziţiile festivalului, acela că ele prezintă lucrări 
ai căror autori se insirá pe o bogată desfășurare de 
vîrste — de la 9 la 25 de ani — este evident că 
nicăieri — decit aci, în aceste expoziții — nu isi 
poate cineva da mai bine seama de problemele și 
rezultatele întregului învățămînt artistic de toate 
gradele, de rostul învățămîntului artistic în relațiile 


sale cu celelalte discipline de învățămînt, de nivelul 
la care se ridică preocupările pentru artă ale învă- 
pămîntului in etapa actuală de dezvoltare culturală 
a ţării noastre, si altele. 

Este de la sine înţeles că — din marea varietate 
a virstelor expozantilor — rezultă o stufoasă varie- 
tate a prismelor prin care aceștia privesc lumea 
materială si spirituală din jurul lor. 
a urmări într-o singură expoziție, ca pe un film, 
diversele moduri de înțelegere și exprimare plastică 
ale micului şi pasionatului începător, ale ambi- 
tiosului adolescent și cele ale pretentiosului absol- 
vent de institut, este un lucru plin de interes, mai 
ales atunci cînd lucrările selecționate nu reprezintă 
pur și simplu problema generală cuprinsă în fiecare 
din ele, ci îndeosebi pe cele în care învățătura s-a 


Într-adevăr, 


n. ча, 


BA а 


topit eficient in personalitatea şi temperamentul 
fiecăruia din autori — pe măsura forţelor sale şi a 
nivelului său de dezvoltare, 

De la micile foi de bloc — pe care cretele colorate 
viu aduc sub ochii nostri feti frumoși și balauri — 
pînă la pînzele de mari dimensiuni ce grălesc despre 
chipul sí faptele omului zilelor noastre, de la frumu- 
setíle stilizate stingaci pînă la proiectele ceramice 
destinate construcţiilor contemporane. lucrările din 
ultima expoziţie a învățămîntului artistic ne-au 
facut să privim cu mindrie spre orizontul dezvol- 
tării artei noastre de miine și să ne bucurăm de 
nivelul mereu crescind pe care constatăm că îl 
ating preocupările și realizările din acest domeniu 
de pregătire a viitorilor creatori, 

Intorcindu-ne atenția asupra caracterului supor- 
ficial al pregătirii artistice în vechiul sistem de 
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învățămînt, să ne amintim — privind bogatele 
roade ale elevilor de azi din școlile medii de arte 
plastice, în vîrstă de 14—18 ani (gravuri pe metal, 
pe zinc, portrete, peisaje, compoziții de dimensiune, 
ceramică, sculptură, tapiserie, afiș etc., etc.) — la 
ce se limitau: preocupările studiului desenului la 
aceeași vîrstă, in liceul de acum douăzeci de апі: 
© cană sau o oală așezată pe catedră — trebuia 
desenatá cu luare aminte, din bánci, apoi impártitá 
in fişiile prea bine cunoscute: lumină — umbră — 
penumbra — reflex; dar, dacă oala mai avea si 
coadă, problema devenea grozav de complicată ! 

Putîndu-se sprijini pe elemente talentate ce 
preiau încă de la vîrsta învățămîntului mediu cunoas- 
terea multor date ce constituiau pînă azi probleme 
ale institutelor de artă, acestea din urmă nu se mai 
pot mulțumi să creeze pictori de portrete, de 
peisaj sau naturi moarte sau mici compoziţii, reali- 
zate exclusiv în ulei — sau sculptori de portrete 


ori ce figuri în ronde-bosse ce pot eventual deveni 
monumente turnate în ghips sau în cel mai bun caz 
cioplite în piatră. 

Actuala creştere considerabilă a calității invata- 
mintului artistic obţinută în şcolile medii de artă, 
a creat pentru institutele de artă, treaptă imediat 
superioară de învățămînt, obligaţia de a ridica mereu 
nivelul preocupărilor lor şi a face efortul de a-și 
creea orizonturi din ce în ce mai înalte, pentru ca, 
lăsînd școlilor medii problemele elementare de 
cunoaștere a formelor plastice, să răspundă unor 
chemări mai complexe, ca acelea ale marilor compo- 
zitii, ale artelor monumentale, ale unor specializări 
în arta decorativă, în folosirea unor tehnici si mate- 
riale deosebite — care să corespundă cerințelor 
tehnicii, spațiului și construcţiilor industriale si 
urbanistice contemporane, infrumusetárii interioa- 
геог, scenografiei cinematografie, 
etc., etc. 


de teatru si 


Institutele de artă plastică de azi pun la dispoziția 
studentului de la oricare secție, posibilitatea de a 
deveni un artist complex, care să facă față cit mal 
multor probleme ridicate de rolul său de creator 
contemporan, 

Dar prin acest sistem de învățămint artistic bazat 
pe cunoașterea cit mal multor tehnici și materiale, 
pe lingă crearea posibilităţilor multiple de exprimare 
a viitorului artist, se mal realizează de fapt un lucru 
de таге Importanță: se crocază premizo de bază 
în elaborarea unul stil al ء11۰٠‎ 
Într-adevăr, pictorul caro va deprinde mijloacele de 


exprimare ale sculptorului, ale monumentalistului, 
ale ceramistului, nu va mai putea creea — ca piná 
de curînd — într-un stil propriu numai picturii de 
șevalet. Același lucru se va întîmpla cu sculptorul, 
cu graficianul, $1 asa mai departe. 

Dar este oare perspectiva artei contemporane de 
a ajunge, din marea varietate de stiluri, la unul 
singur? Poate că da. Marile epoci de artă ale egip- 
tenilor, grecilor, Renaşterea, au fost caracterizate 
printr-un stil dominant al epocii, în care se înscriau 
stilurile personale ale fiecărui creator cit si modurile 
de expresie ale tuturor genurilor. 

Moneda grecească de 2 centimetri si capul gigantic 
al lui Zeus, erau de acelaşi stil — monumental — 


(urmare în pag. 275) 


ERNEST KOVACI: Portret — ceramică 


VERA POJAR: Capra şi puiul — ceramică 


GENURILE SCULPTURII 


| 
| ION LUCIAN MURNU 
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Daci mintea cercetitoare a omulul so avîntd în 
toate direcţiile posibile gîndirii lul, şi uneori chiar 
aparent imposibile, şi reugosto să ajungă atit de 
departe, aceasta о (асе mal întotdeauna cunoscind 
bine co a realizat spiritul generațiilor anterloare ca 
şi acele contemporane. 

În dorința de a vedea clar celo înfăprulte ca $1 
cele doar închipulte, a avut nevole do ordine, po 
care a Introdus-o şi în viata formelor în gonoral 
ca Я în formele sculpturii, Astfel a clasificat prin 
catalogări ştiinţifice uneori prea categorie definito 
şi chlar contradictorii, orinduind producţia artelor 
după caractere specifice. 

În aceste rînduri dorim să revodem pe scurt 
criteriile care au condus la crearea limitelor impuse 
de cercetare în dorința de stabilire a unor legi sau 
reguli, care să flo puncte de sprijin în mulțimea 
formelor pe care le propune arta sculpturii. 

De aceste limite artistul însă nu tine seama proa 
mult atunci cînd lucrează la întruchiparea gindulul 
său, Desigur nu trebuie să se creadi сё nogim 
valoarea cercetării sau a creerii mijloacelor prin 
саге situim o lucrare Într-un anumit cadru, dar 
yolm să precizim doar că artistul își reține anumita 
libertăţi, în mod deliberat, pentru a putea realiza 
opera sa, ce poate fi de bună seamă ulterior clasl- 
ficată, deși uneori de la început ea se încadrează 
întrun gen sau o categorie a artel respective. 

Formele creata de om au exprimat ovolutlv 
cerințele și gradul de dezvoltare polivalontă a epocii 
respective și In raport cu acestea s-au născut și 
ехірепуе estetice, stabilindu-se grupări, dintre care 
nol alegem Іп expunerea noastră po cele care se 
x Incadreazi în sfera largă a noțiunii do sculptură, 

În domeniul teoratizării artelor plastice, genurile 
sculpturii care au intrat în accepţia genorală sulară 
Хобі mereu nol schimbări, prin modificarea 
punctelor de vodere, 


În Intoriorul genurilor se pot observa moda- 
licit artistica foarte diferite, datorate 0726 
Interpretări po care natura le poate suporta, ca sl 
stilului propus de еросё sau do personalitatea 
artistului, 

În acaoași măsură, rezolvările compoziționale în 
bloc, stolaro, traforate etc., nu sînt condiționate de 
încadrarea Intreun anumit gen, fiind suportate 
deopotrivă de toate genurile, 

În afară de aceasta, trobule amintit că oricare din 
genuri cuprinde şi categorii secundare și flecaro în 
parte se poata exprima prin: sculptură rotundă 
ronde-bosse — а tutto rondo); relief înalt (haut 
relief; — alto rillevo); relief mijlociu (demi relief — 
mezzo tondo); relief plat (basrellef — basso rilievo). 

Со asemenea, Încadrarea fntr-un gon sau categoria 
oarecare nu este condiționată de materialul їпсго- 
bulnțat: lamn, pletre, metale, argilă plastică, os 
etc., şi deci şi de faptul de a fl cloplite sau modelate. 

* 

Sculptura de mică dimensiune, sau plastica mică 
este cea po care omul а abordat:o încă din 
preistorie, modolind figuri rezumative, caro îl 
reprezentau nu ca individ particular, ci ca simbol, 

Donumirea de plastică mică este do dată ٥٤ 
şi Ilustrează oarecum devalorizarea ро саго a suferit-o 
acest gen, саго apare In toate epocile, păstrindu-și 
în general dimensiunea, dar plorzind din semnifi- 
сай о lul majore. În spro vromea noastră, producția 
artizanală şi mol ales coa industrială, chiar dacă 
şi-au luat modelul din plastica propriu-zisă, din 
dorința da a extinde unele critorii ostotico în domo» 
nlul obiectelor uzuale, a pus do multe orl în circu» 
1۸11٥ o camelotă repulsivă pentru ochiul avertizat 
şi caro a creat о confuzie în apreclorea marelul 
public, riscînd să-l altoreze gustul. 

Totuși, acost gon, care urmăreşte doobicel stilul 
dominant al epocii, a cunoscut realizări do mare 


MAILLOL Nud 


valoare artisticá: cu statuetele egiptene, figurinele 
grecesti din Tanagra, sau micile bronzuri din 
Renastere etc. 

Dată fiind accesibilitatea acestui gen şi posibili- 
tatea lul de largă răspîndire, sînt foarte binevenite 
eforturile pentru a-l ridica din nou la nivelul de 
artă, 

Tot sub forma plasticii mici, dar formînd o cate- 
gorle separată, se prezintă si lucrările destinate 
a primi o altă dimensiune şi care constituie doar 
schițele vlitoarelor mari lucrări, aparginind altor 
genuri. 

Ca o altă categorie în interiorul plasticii mic 
trebule considerată si sculptura de medalii, care 
folosește relieful plat са şi cameele si intagliile, 
decl glyptica. - 

Sculptura de gen, mai puţin numeroasă, între- 
buintind o dimensiune mijlocie, are meritul de 
a fl introdus în sfera artisticului teme curente 
ale vieţii, în care spectatorul se recunoaşte uşor, 
pe datele directe, fundamentale ale sentimentului. 
Dar rezumindu-se la mica anecdotă, a ajuns să 
vehiculeze semnificaţii de minimă importanţă, cu 

caracter llustrativ, care nu au darul de a cultiva 
in privitor sentimentele cele mal inalte, ci mai curind 
fi creează o atmosferă intimă, care nu corespunde 
rolului superior al artel sculpturii, menitá ca prin 
sinteze de idei si forme să trezească în om sensur 
majore. c 7 

Їпсегсїпа diferite formule, sculptura de gen 
întrebuinţează si relieful perspectiv pe care legile 
clasice ale reliefului le refuză, pentru că rupe, 
sparge planul arhitectural, pe care se plaseazá 
figurile, filnd astfel un hibrid, o pictură plasticizată, 
о excrescentá, care prin pitoresc neagă sensu 
constructiv al sculpturii. 

O dată cu primele piese găsite în peşteri si 
pînă astăzi, figura animalului a apărut în mod 
aproape constant în sculptură. De multe ori asociat 
cu reprezentarea omului, animalul apare însă în 
' mod izolat, chlar dacă nu foarte frecvent, ceea ce 
face să se poată totuşi constitul genul de sculptură 
animalieră. 

Expresle a raportului omului cu natura, fie 
venerat, fie subordonat indeletnicirilor umane, fie 
considerat numai sub aspectul frumuseţii lui, 
animalul capătă in mod conventional, un sens 
simbolic în figurare, 

О categorle aparte, avind doar unele contingente 
cu sculptura animalleră, încărcată însă şi ea de sensuri 
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profunde, care ne indreptátesc să o menţionăm 
este aceea a figurilor grotești. Apariţii episodice, că 
plăsmuliri ale fanteziei, desi prin combinări eterogene 
de animal cu animal sau de animal cu om, dau naştere 
la figuri arbitrare, ele se justifică totuşi, mărturi- 
sind pentru omul din trecut străvechi terori neasi- 
milate, încă neînvinse, sau o lucidă situare a acestuia 
sub raportul dependenţei față de natură. Repre- 
zentată prin reuşite de înaltă ținută artistică în 
domeniul fantasticului, această categorie, cu grl- 


fonii, himerele, centauril, silenii etc., în majoritatea 
lor figuri mitologice, sau cu himerele medievale, 
chlar dacă nedumereste astăzi, mişcă totuși sensibl- 
litatea noastră prevenită, dîndu-i perspectiva lun- 
gului și anevoiosului drum parcurs de om pentru 
a se integra conştient în enorma complexitate a 
vieţii. 

Genul sculpturii de interlor, sau aşa-zisa sculptură 
de pledestal, este acela care cuprinde toată 
sculptura Independentă față de un loc determinat 
sau de anumite subiecte, însumînd în toate timpu- 
rile cel mai mare număr de lucrări. 

Este genul cu care publicul este cel mai familia- 
rizat Я din cauza dimensiunii, care deobicei nu 
întrece mărimea naturală, Intrind în optica obișnultă, 
ca şi din cauza infinitei varietăţi a posibilităţilor de 
exprimare pe care le oferă, bineînţeles atit cît legile 
sculpturii o permit. Асі se pot intilni sl realizări 
compoziționale pluri-figurale, ca și forma izolată, 
sau torsul etc, 

Portretul apare o dată cu individualizarea ima- 
ginli omului, la cunoștința noastră încă acum 
patru mii de апі. Rezultat al efortului facut de om 
pentru a se cunoaște pe sine, portretul este o 
modalitate de investigaţie profundă a fluctuațiilor 
psihice în interiorul permanentel specific umane. 
Exprimind adevărul despre om, îi mai permite 
acestuia și să-și dea iluzia unei perenitáti. 

lată ce explică vastitatea iconografiei cunoscute 
în toate timpurile, de la simpla mască, la portretul 
de interior, la bust și pînă la portretul monumental, 
care ridicat la o altă scară, prin caracter şi mărime, 
se integrează în genul sculpturii monumentale și 
este deobicel destinat să perpetueze memoria celor 
mai însemnate figuri ale umanității. 

Înainte de a aborda genul sculpturii monumen- 
tale, este bine să precizim că termenul de sculptură 
monumentală nu trebule confundat cu acela de 
statuară, care are un caracter generic, după cum 
arată şi denumirea, definind toate acele statui care 
se dezvoltă liber în spațiu. În vechime statuara 
cuprindea mai ales statuile de bronz, ca о deose- 
bire de sculptura în general cioplită în platrá. 
Deci noţiunea de statuar nu include numaldecit 
sensul de monumenral si exclude statuile de mică 
dimensiune. 

Dacă mărimea întrece dimensiunile naturale ale 
omului, ea este unul din criteriile de bază după 
care se judecă lucrările care se încadrează ín genul 
sculpturii monumentale, 


| 


Prin acest gen, motivat de sentimentul propriei 
lui grandori, sau din dorinţa de a înfrunta nemăsu- 
ratul naturii, printr-o hipertrofiere conştient susti- 
nută a formelor plastice, omul și-a dat măsura lui 
cea mai înaltă, În felul acesta s-a creat tendința de 
a ridica statui de mărimi tot mai mari, chiar colosale, 
Cind raportul față de mărimea medie natură а 
ajuns 1 X 10 (capul fiind mărit de la 20 cm. la 2 m.) 
se poate vorbi de o adevărată sculptură gigantică, 
fiind şi ea încercată de spiritul cutezător al omului, 
Totuşi exemple de statui gigantice moderne arată 
că ele nu şi-au îndeplinit misiunea estetică, deoarece 
privit de departe, un cap cît un munte pare tot 
mic, lar de aproape nu poate fi cuprins în întregime 
în cercul de percepere clară a ochiului, ele apărînd 
ciudate, dacă nu chiar monstruoase. 

Dar nu numai mărimea este cea care conferă un 
caracter monumental unei sculpturi, ci și anume 
calități intrinseci, cea mai importantă fiind aceea a 
stabilirii unor raporturi între elementele interioare 
componente, specifice genului. Această sculptură 
trebuie să țină seama si de alte exigente. Ea se 
supune astfel unor legi compoziționale proprii, 
dictate de locul de amplasare ca și de materialul 
în care va fi definitivată. Exprimindu-se în forme 
mari, sculptura monumentală trebuie să fie ușor 
descifrabilă de la distanță, silueta întregului redind 
clar ideea pe care lucrarea o propune. 

Fiind o construcție spațială de mare amploare, 
sculptura monumentală cu deosebire participă la 
modalitățile arhitecturii, subordonind-o în cazul 
monumentelor de sine stătătoare, sau fiindu-i 
subordonată ori de cite ori participă la economia 
proprie unei clădiri sau unui spațiu organizat urba- 
nistic. 

Menită să celebreze acte memorabile colective, 
sau să aducă un omagiu celor care s-au distins în 
diferite activităţi umane superioare, sculptura 
monumentală intră în tematica construcţiilor ample 
și care au un caracter public. 

Desi sculptura ecvestră are tangente cu genul 
sculpturíi animaliere, deoarece intrebuinteazi in 
mod necesar calul, este o categorie care se inte- 
grează totuși în genul sculpturii monumentale, prin 
caracterul și valoarea semnificației, care este întot- 
deauna erolcá, 

Un gen oarecum secundar este sculptura orna- 
mentală. Avînd o funcţie strict decorativă, ea 
corespunde caracteristicii umane de a împodobi, 
de a îmbrăca functionalul cu elemente care să-l 


îmbogăţească, si datorită unei risipe de invenții, 
să-l ridice de pe planul utilului, la acela mal complex, 
mai înalt, al frumosului. Aproape întotdeauna 
încadrată în construcția arhitecturii și urmărind 
stilul epocii, sculptura ornamentală a cunoscut o 
mare înflorire în unele epoci, uzind de elemente 
geometrice si florale şi mai rar de reprezentări 
figurative umane si animale, dar a degenerat 
printr-o încărcare abuzivă. Astăzi, în epoca modernă, 
sculptura ornamentală îşi caută nol forme proprii. 


ж 


Corespunzind unei atente observări a realității, 
în direcții multiple $1 făcută după criterii artistice, 


genurile sculpturii nu s-au născut în mod fortuit sau 
printr-o dirijare abstractă, dar circumscriu diferite 
moduri de reprezentare plastică a preocupărilor 
omului. Ele sînt tot atitea modalități de afirmare, 
care au sporit de-a lungul secolelor patrimoniul ar- 
tistic al omenirii. Aceste genuri nu au fost opul- 
zate şi nu sînt limitative, pentru că în vasta arle a 
esteticului, noul este mereu cu putință, ca o confir- 
mare a nesecatei disponibilităţi creatoare а omului, 

Parcurgind caracteristicile care definesc diferitele 
genuri, sau categorii ale sculpturii, ajungem la 
concluzia că nu se pot stabili încadrări fixe, deli- 
mitări rigide, în situarea pieselor de sculptură, 
căci deși ele pot avea caractere dominante care le 
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plasează Într-un anume gen, tangential ele pot 
participa si la un altul. Aceasta pentru că sculptura 
apartine si ea originar acelei generale si neincetate 
nevoi a omului de a face, de a se afirma in mod 
propriu, cu mijloace specifice, incercind toate 
posibilitățile de expresie, atit de complexe si, ре 
cit se pare, inepuizabile. In această propensiune 
mestivilità, omul mai intii a fácut si apoi a clasat 
şi clasind nu a putut uza întotdeauna de criterii 
absolute, pentru că acestea nu erau în măsură să 
închidă în mod strict infinit de variatele lui modali- 
ХЕЙ de exprimare. 

Este de reținut că prin funcţia ei generală, sculp- 
tura tine de calitatea omului de a construi, lucru care 
o face să aibă contingente si chiar apropieri struc- 
turale cu arhitectura, atit ca existență indepen- 
denti, beneficiind de o arhitectură proprie, cit 
şi ca element component în construcția propriu-zis 
arhitecturală. Mai trebuie să subliniem că toate 
lucrările de sculptură au într-o ultimă acceptie 
un caracter decorativ, nejustificindu-se printr-o 
utilitate imediată, ci satisfácind registre superior 
umane, întăresc în om ideea despre frumuseţea 
vieţii. 

Înainte de a încheia această enunciativă trecere 
in revistă a genurilor sculpturii, este cazul să 
adăugăm că acestea nu au cunoscut în toate timpu- 
rile о egală dezvoltare, ci fiecare epocă a avut 
predilectiile ei, cultivind cu precădere anumite 
genuri. 

Epoca noastră, caracterizată prin mari înfăptuiri 
de ordin colectiv, proclamă, în cadrul manifestă- 
rilor ei multiple, și utilitatea frumosului, deschizind 
astfel calea unei expansiuni programatice a este- 
ticulul. Bineînţeles că în această întreprindere de 
largi perspective, din genurile de mai sus va trebui 
să-și dea misura mai ales sculptura monumentală, 
Se poate chiar Întrevedea un gen de sculptură deco- 
rativă, care, În strinsă legătură cu sculptura monu- 
mentală, şi uzind În afară de procedeele clasice și 
de tehnici mereu noi, dictate de o viziune proprie, 
să permită variate materializări ale ideilor Indriznete 
ale timpului, 

Aceste Înalte scopuri, sculptura ca artă spaţială 
le indeplineste atit prin semnificaţiile majore care 
sint incluse In formele el, cit și prin sensuri severe 
și profund poetice, 


INTERVIU CU ЕРЕ ЕЕ DE ARTA 
SILVANO GIANELLI 


Ziarist, critic de artă, DI. Gianelli — redactor 
la ziarul «Il Popolo » — ne-a vizitat pentru cîteva 
zile tara. 

Solicitindu-i, cu acest prilej, să ne împărtășească 
impresiile, D-sa începe prin a ni le dezvălui pe acelea 
de turist. 5 

— Sint pentru prima oară in Rominia. Știam destul 
de multe despre tara dumneavoastră, si am fost 
fericit să descopăr mai mult chiar decit mă aşteptam 
— în Bucureşti — un oraș plin de soare, aer, ver- 
deatá. E, mai întii de toate, un oraș foarte tînăr. 
ȘI tinereţea lui nu este doar o simplă haină. Pulsul 
dinamic al acestui organism se simte în freamătul 
străzilor ce se desfășoară încadrate de profilul svelt 
al noilor construcţii. 

— Pentru artiştii nostri plastici, ritmul pe care-l 
cunoaşte dezvoltarea arhitecturii a constituit un 
imbold si o cerință de impodobire cu decoratii 
murale a monumentelor realizate. 

— Cred că însăși lucrarea de față este unul din 
răspunsurile foarte reuşite, — după părerea mea — 
la această chemare. (Interlocutorul meu Și-a găsit 
exemplul potrivit în mozaicul din holul Hotelului 
Ambasador, in fata cărula se desfăşoară discuţia 
noastră). Îmi place în Special caracterul decorativ, 
optimist şi luminos al acestui mozaic foarte potrivit 
decorării unul astfel de edificiu, 

> Ce alte lucrări de artă aţi mal avut prilejul să 
cunoaşteţi In Rominia? 

— Timpul, din păcate, mult prea scurt, nu mi-a 
Ingădult să cunosc nimie în profunzime, Am vizitat 
Muzeul de artă, expoalția retrospectivă Tonitza. 
Dar, сева се m-a Impresionat In mod deosebit este 
contactul cu arta populară romineasci, Tezaurul 
cred că trebule să fle un flan Important din 

зе inspire tinerii artişti romini, Originalis 
tate, vitalitate, simplitate, o Înţelegere cu totul 
originală a stilizării, armonia coloristică, în fine, 


MARINA VANCI 


îmi e greu să continui înşiruirea a tot ce mi se 
perindă in memorie, amintindu-mi de covoarele 
oltenesti, de farfurille de Hurez, de arhitectura si 
cioplitul în lemn, de iie, fus, icoane pe sticlă. 

— АЙ vizitat si atelierele unor artişti plastici? 

— Am avut prilejul să cunosc dintre lucrările 
rominesti ce vor face parte — după cite ştiu — din 
Pavilionul rominesc din cadrul Bienalei de la 
Veneţia — sculpturile lui Boris Caragea şi picturile 
lui lon Gheorghiu. 

Lucrările lui Caragea m-au retinut prin viziunea 
lor monumentală, viguroasă. lon. Gheorghiu mi se 
Pare un tînăr înzestrat, care dovedeşte seriozitate 
în rezolvarea dificilelor probleme pe care şi le pune 
în pictura sa. 

— Care va fi după părerea dys. nota dominantă 
a Bienalei din vara aceasta? 

— Îmi e greu să mă pronunt, dar cert este că 
fati de blenalele precedente, în cea de acum abs- 
tracționismul a plerdut mulți partizani. 

— Ce personalităţi ale artei plastice contemporane 
italiene vor fi prezente cu lucrări în vara aceasta la 
Veneția? 

— Aportul Italiei, în întiinirea artistică Interna- 
Мопаіў de la Veneţia, va fi marcat de expoziţiile 
artiştilor Guidi, Cagli, de retrospectiva Cosoratti 
Şi îndeosebi de lucrările sculptorului б. Manzu, 
participant, ca invitat în cadru! Bienalei. Dintre 
operele acestul mare artist, în centrul atenției va 
sta desigur recenta lucrare în basorelief pentru 
poarta Bisericii Sf. Patru din Roma, pe care unii 
încearcă s-o asemulască Porții Ralului lui Ghiberti. 

Fără îndolală, manifestările artistice prezente în 
cadrul Blenalel vor fi, şi în acest an, difarite şi 
contradictorii. 

Mã bucur la gindul că vol reintilni în Bienali, 
pa romini şi Romínia, Pentru că sînt convins că 
Intlinirea va A tot atit de plăcută, 
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VASILE DOBRIAN ŞI 


LENINGRĂDEAN 


S. MELIKSON 


Expozitia gravurilor lui Dobrian la Leningrad а 
durat aproape două luni. Nu mă aşteptam s-o văd 
chiar în prima seară a sosirii în oraşul de pe Neva. 
În vestibulul hotelului m-am oprit în faga Imagi- 
nilor pe care postul de televiziune Leningrad le 
transmitea pentru o parte a nordului U.R.S.S. 31 
inclusiv pentru milloane de spectatori din Finlanda 
Я Norvegia, beneficiari ai aceste! emisiuni. Crainicul 
comenta una din gravurile mai vechi ale graficia- 
nului « Fapt divers »: «contrastul alb-negru folosit 
abil de Dobrian, accentuează caracterul tragic al 
gravurii. Citi ironie amară in acest fapt obișnult 
al realității burgheze!: o mamă care-şi abandonează 
copilul pentru a-l salva de foame...» 

Pe ecran se perindau nol Imagini — « Naţionali- 
zare », ciclul «Poezia lucrurilor simple ». Intirzie 
mai mult o imagine din Leningrad « Canalul de 
lingă podul Ermitajului ». «O gravură în şapte 
culori» — continuă să vorbească crainicul. Ca şi 
celelalte lucrări ale artistului romin, ea impresio- 
nează prin îndrăzneala și noutatea rezolvării plastice. 
Are un colorit rece, sever, ceea ce, temperamental, 
corespunde ţinutei orașului, Gama coloristică este 
acordată pe suprafeţele de lumină și umbră ٤ 
se obține o imagine rellefată, valorificind optimal 
geometria acestul colț pitoresc al orașului, Liric și 
discret, Dobrian Îşi trădează astfel emoția resimţită 
la Leningrad. 

Arta lui Dobrian a suscitat mult interes la Lenin. 
grad, oraş cu o veche tradiţie în grafică, In care au 
excelat А, Ostroumova-Lebedeva, E, Lansero, 
M. Dobujinski, lar în zilele noastre — $, ludovin, 
G, Epifanov, V, Vetrogonski etc. 

Aflu lucrul acesta de la un bun prieten și cunos+ 
cător al plasticii romineşti — sculptorul G, lastre- 
Белеўкі, În atellerul lul, stau de vorbă cu unul 
din maeștrii graficii leningrădene, artistul emerit 
Vlasov: 


PUBLICUL 


— Dobrian se cere studiat cu multă atenţie. El 
practică incontestabil o artă modernă. Prin carac- 
terul compozițional, decorativ, printr-un ce ine- 
fabil, care-l situează într-un circuit universal 
contemporan, ca afinitate, gust, viziune, trecerea de 
la gravurile alb-negru cu liniile rigide, cu o atmos- 
feră parțial tristă, dar reprezentind nu o concepție 
sublectivistă, cl una socială, la peisajele în culori 
vibrante, optimiste, apoi la scenele de muncă în 
care gama coloristică serveşte conținutul fără să 
acapareze total atenția, s-a făcut cu mare forţă 
artistică. 

În discuţie revine des cuvintul contempora- 
neitate. Convorbitorii mei n-o înţeleg са pe о sumă 
de elemente exterioare, ca pe o modalitate tehnică 
de creaţie. Dar o ipostază a contemporaneitagii este, 
natural, sinteza celor mal avansate procedee aduse 
la optica zilel de azi. 

Un eveniment ca expoziţia de grafică romineascá 
nu putea să treacă neobservat de Valentin Brodski 
— critic de artă, dar şi grafician, profesor la Insti- 
tutul de arte plastice «Repin », propagandist al 
plasticii rominesti. 

— Da, Dobrian a suscitat un deosebit interes. 
Cu toţii am căzut de acord că atașamentul său 
pentru artă nu este determinat de căutarea unor 
forme și stiluri nol. Е este liric prin excelență, 
lubeşte viața și-l consemnează sensurile eterne cu 
modalități pe care și le vrea tot mal accentuat 
proprii, Practică o artă nu excesiv exuberantă, cl una 
reținută, chiar severă, dar întotdeauna emoțională, 

Gravura lul Dobrian este laconic, cum au observat 
și alţii, dar nu In sensul simplificării, сі al concen= 
trării atenției asupra sensului major, al Idell artis 
tului, Lipsa de detali! nesemnificative consemnă și 
concepția artistic’ a lul V, Dobrian, de a rămine 
Intreun cadru strict plastic, de a opera exclusiv cu 
mijloace picturale, 


Cu publicul din Leningrad am discutat prin inter- 
mediul cărții de impresii pusă [a dispoziţia vizita- 
torilor. Impresiile despre arta lui Dobrian sint 
diverse. 


Studenta Tatiana Zavarina $ le consemnează 
laconic: « Culori suculente, modernitate. Recunosc 
cu plăcere peisajul rominesc. » 


« Grafica lui Dobrian îmi place pentru culoarea Я 
poezia ei — menţionează N. Sergheeva. Are 
monumentalitate, dar se încadrează perfect în orice 
interior. Orice lucrare ţi-e prietenă.» 


«Tema lucrărilor — admirabilă ! Tehnica — ulmi- 
toare și interesantă ! Coloristic — o surpriză. Bravo 
tovarise! » — student K.H.U. — indescifrabil. 


«Lucrări bune. Genul lui Dobrian este „puţin 
cunoscut, dar mai original (tocmai !) prin speci- 
ficul său, 

Tehnica (rezolvarea cromatică: cum? cu ce?) 
nu poate fi înţeleasă în totul. E nitrolac sau altceva? 
Aş vrea să ştiu. F. interesant. з — indescifrabil 


« Lucrările lui Vasile Dobrian mi-au produs cea 
mal bună impresie. » — student Fac. Arhitectură 
۴.1.5.۱: — Indescifrabil — 14.11.1963 


«Vasile Dobrian ! Interesant ! Indráznet І Coan- 
temporan ! Frumos ! În cel mai bun sens al cuvin- 
tului ! » — Privitorul. 


«Incintate de admirabilele lucrări ale lui 
V. Dobrian. Ele au conţinut şi colorit. Mulţumim 
artistului pentru plăcerea ре care am avut-o vizitind 
expoziția. » — Studentele K.G.U. (Fac, de mecanică) 
— Indescifrabil. 


«Lucrările lui V. Dobrian neau plăcut foarte 
mult, Ele atrag interesul vizitatorilor prin coloritul 
și originalitatea lor, Mulţumim artistului pentru 
lucrările sale admirabile şi dorim ca astfel de expoziții 
să se organizeze mai des, » — Studenţii Universităţii 
de Stat din Kiev «T, Sevcenco з. 


« Lucrările lul Dobrian deschid în fata privitorului 
o lume a luminii, sînt pline de optimism creator. 
Limbajul lor este convingător şi plastic, simbolic şi 
încîntător de poetic, Multe mulțumiri! » = indes» 
«Ыі, 


ROMINEASCA LA 
BIENALA DE LA 
SAO PAOLO 


La a şaptea ediţie a Bienalei de la Sao Paolo — 
eveniment artistic inscris in tradiția vieţii artistice 
internaţionale, ale cărui expoziţii au drept scop, 
conform regulamentului de organizare, reunirea 
celor mai reprezentative lucrări din arta modernă 
— plastica noastră a fost reprezentată cu un număr 
de 92 de lucrări de grafică semnate de Marcel Chir- 
noagí, Vasile Dobrian, Paul Erdăs, Vasile Kazar, 
Eugen Mihăescu, Gy Szabo Bela şi Simona Vasiliu- 
Chintilă. Aprecierile publicului, ale criticilor sau 
ale presei braziliene cu privire la importanţa parti- 
cipării noastre au fost ulterior confirmate de juriul 
Bienalei, care a acordat pictoriţei Simona Vasiliu- 
Chintilá medalia menţiunii de onoare (mencao 
honrosa). Este cea dintii distincție obținută de 
către un artist romin la Bienala de la Sao Paolo. 

Simona Vasillu-Chintilă a prezentat o serie de 
13 lucrări realizate In ultimii ani, printre care se 
numără : « Calea Griviței », « Viaductul de la Polana 
Telului », «Рау în Perugia », cltova Imagini de 
la Turnu Severin, Platra Neamţ, Săvineşti și Bicaz. 


Aspect de ja ۲ 


SIMONA VASILIU-CHINTILA т Calea Griviței 


ACADEMIA INTERNAŢIONALĂ 


DE CERAMICĂ 


l Prezidată de Henry J. Reynaud, cea de-a 21-a 
ў Adunare a Academiei Internationale de Ceramică 
s-a întrunit în luna mal a.c. la Geneva, în prezenţa 
ambasadorilor Austriei, Cubel, Statului Congo cu 
г capitala Brazzaville, a numeroşi diplomaţi, consuli 
generali și delegati, reunind reprezentanții a 40 
З de naţiuni. 

д Au fost luate importante decizii. Oraşul Geneva 
vd wa organiza, іп vara anului 1965, o expoziţie la 
^x] Muzeul «Ariana»; Turcia a propus ca Expoziţia 
mondială de ceramică şi cel de-al 4-lea Congres, 

din 1969, să albi loc la Ankara. 


FRANS MASEREEL 


(utmera din pog. 239) 


intensitate comprimată, nervoasă, de alb si negru. 
Nicâieri dinamica metropolei n-a devenit atit de 
mult puls și motor ca În această carte cu 100 de 
gravuri, destinată să supraviețuiască vremii care 
l-a dat naștere », 

La Paris, In contact cu noile realităţi, arta lul 
Masereel se reinnolegte, ritmul compozițiilor sale 
devine mal puţin geometrizat, apar volume rotun- 
jite, preocupări de decorativ, Din ce In се arta lul 
Masereel devine mai suplă, mai rafinată, Imbrăcind 
în mod natural gindurile И fantezia artistului, 
Probabil că şi pictura pe care o practică acum 11 
influenţează în acest sens, Paralel cu ciclurile sale 
de gravuri, formă de expresie pe cara n-a ۳1ہام‎ ا١‎ 
niciodată, («Figures et Grimaces», «Bilder der 
Grosstadt », «Peisaje Я dispoziţii», «Sirena », «Expl« 
rations», «Souvenirs marins» qa.m.d.), Masereel 
* creat şi un mare număr de gravuri de format 


А avut loc recepţia în unanimitate a lul 
Serge Gauthler, director al Fabricii naţionale 
din Săvres, delegat oficlal al Franţei, reprezentat 
de consulul De Fontanes. Au fost admise Noua 
Zeelandă și Statul Congo cu capitala Brazzaville, 
fapt care ridică la 64 numărul națiunilor care 
au aderat la protocolul Academiei Internationale 
de Ceramică. 

Această manifestare menită să promoveze cultura 
şi arta s-a închelat cu o recepţie oficială, la care 
a luat parte şi prof. Pierre Bouffard, primarul 
Genevei. 


mare — separate — între 1920 şi 1932. Prima sa 
planjá importantă este «Les Fummées », 1920, 
în care созугИе marilor uzine scot oameni sacri- 
ficagl în fumul lor, 

Plangele lul Masereel amintesc de ciclurile din 
epocile ective, In jurul unela sau a două figuri 
centrale artistul la reprezintă po acestea In diferite 
Ipostaze In timp, fie alte figuri sub tot felul de 
aspecte, Pe o singură placă «Аса lul Masereel 
sapă nu un singur persona) sau scenă, cl пе aduce 
şi mediul înconjurător, uneori spunIndu-ne o întreagă 
poveste în stilul său atît de personal, plin de umor 
11 observaţie fină, 

În plangele create la Paris, apare o scădere a 
tensiunii dramatice, o oarecare moliciune, 

Masereel a lustrat nu mal putin decit 116 opere 
literare, dovedind o mare Înţelegere artistică și 
concordanță cu seriltorii care dealtfel aveau aceleaşi 


Г 


vederi ca şi el. Între altele, a creat Ilustrații mi- 
nunate pentru «jean Christophe » de Romain 
Rolland şi mal ales pentru «Тру! Eulenspiegel » 
de Charles de Coster, 

In 1939, după două lungi călătorii Im U.R.S.S.. 
Masereel publică ciclul «De la negru la alb ». 
Despre acesta, Masereel scrie: «Lucrarea тез se 
încheie cu exprimarea speranţei Într-o viață mai 
frumoasă, mal plină de bucurii, în triumful расіт 
între oameni pe temelul muncii ». 

Aceasta este o atitudine nouă la Masereel, care 
mult timp a fost stăpinit de pesimism și facalism În 
fata forțelor negative ale societății capitaliste. 

În timpul celui de al doilea război mondial, 
Masereel creează ciclurile antirizboinice: « CIlf- 
гей! apocalipsului », « Dans macabru з, « Minie з. 
« Pámintul sub semnul lui Saturn », « Ţine minte ж. 
În toate acestea, aspectele reale sint împletite 
cu Imagini fantastice, înspăimintăroare, copleșitoare, 
adevărate viziuni apocaliptice. Această viziune wa 
mal reveni şi în ciclurile « Ecce homo з şi « Vremea 
noastră », create după război. 

Masereel caută să găsească în viaţă și în artă en 
nou echilibru, Indreptindu-g speranța citre o 
lume nouă în care se poate trii din plin cu simțurile 
şi cu spiritul, 

După unele încercări decorative, de virtuozitate, 
în grafica sa, în care tensiunea dramatică din tueri- 
rile anterloare a dispărut, apar în 1948 gravurile 
«Pasiune » sau «inima noastră » şi а Pimintel 
nostru », bogate în idei şi sentimente, amintind, 
са tratare, de tehnica de mari suprafețe de alb и 
negru. 

După fràmintiri gi căutări, Masereel publici în 
1950, gravura «Omal», eroul ridicindu-se акі 
victorios, din fum 3i ceaţă, spre înalturi. Masereel, 
artistul acesta veşnic tînăr, cucereste о nouă culme 
Ла arta gravurii în lema. Din lemnul stiplnix cu o 
mină sigură, fără agi pierde caracterul, el dă la 
iveală contururi care par trase cu pensula uneori, 
lar altădată fine dire albe apar din masa negrului 
cremd o impresie de densitate și (forţă. 

La Masereel, care toacă viața a arătat о mare 
înțelegere pentru om și destinul lui tragic, manis 
testată printre atitudine de compasiune sau de 
satiră amari, apare © poziție mal caldi, comple. 
zenti, comparată de Pierre Vorms cu « atitudinea 
unui om mare (aţă de nebuniile unui copil ». Pe 
Мода gravuri tn care duşmanii تقد‎ de totdeauna, 
întunericul, egolsmul, sînt condamnaţi, apar şi 
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altele foarte optimiste са « Noua armată », « Cos- 
mot », « Prometeu », « Optimistul », «Tinerețe » 
ж Chela gindurilor × Sentimentele с animi pe 
creator In aceste gravuri sînt bucuria de a tril, o 
senzualitate puternică, echilibru. Apare tot maj 
des tipul de femelo pe care-l preferă Masereel, 
voinick, sănătoasă, cu forme monumentale. Deși a 
părăsit din 1914 patria sa flamandă, ca să devină 
un cetățean gi artist al lumii, el își amintește deseori 
de ea şi de copilărie си umor și duloșie. Dovadă: 
< Ehnung fur Verhaeren » (1953), «Amintiri din 
Gand » (1956), «Amintiri din Brugge » (1957). 

În 1958 Masereel întreprinde o călătorie în China, 
cu prilejul expoziției sale de acolo, Impresionat de 
tot ceea ce vede, la note peste tot și publică la Intoar- 
cere cictul de desene «Amintiri din China ». 

Masereel este desigur unul din cei mal de seamă 
reprezentanți ai graficii secolului nostru, Acest 
lucru insă face deseori să se uite opera sa picturală 
Gare este deosebit de valoroasă, După ce, la 33 de 
ani, instalindu-se la Paris, el crease deja mii de 
desene Я xilogravuri, Masereel se îndreaptă spre 
culoare, domeniu -nou pentru el. 

Pink a veni fa Paris el fusese preocupat mal ales 
să redea trăsături și probleme de ordin general. 
De la o lume în mișcare, redată într-o formă dese- 


să redea lumea interioară 
а omului. Picteară portrete de artiști, scriitori, 
oameni pe care-l cunoaște, a căror operă o apre- 
ciază, Ре lingă o perfect’ asemănare, el caută ca prin 
fond, prin ritm să redea ceva din atmosfera spiri- 
الات‎ a celui portretizat, 

Dar nu va lucra mult timp portrete, viata cloco- 
titoare de zi تو‎ de noapte a Parisului, cu puternicele 
sale contraste sociale, îl atrage, 

Paralel cu cele 100 de gravuri ale « Orașului », 
Masereei pictează o serie de scuare! , varlagiuni și 
completări colorate pe aceeași temă, cu contraste 
mari, са in gravuri, și unde patrate și cercuri colo- 
rate izbucnesc din Întuneric, puternic conturate, 
Acestea reprezintă aspecte din vista nocturnă рагі» 
iang cu efecte dramatice, cu о lumină artificială, 
agresivă, creind o puternică tensiune, 

cu anul 1924, Masereel își va petrece 
fiecare vară la таге, in micul sat de pescari Equihen, 
in nordul Franței, unde-s! Instalează un atelier, 
Aic artistul regăsește un Rel] aseminitor cu 
scala al copilăriei sale și mal ales o мега de 
vissi оком. 


an 


În acuarelole sale dintre anil 1924—1927 apare o 
viziune luminoasă, - ponsulaţia devine mal liberă, 
compoziţiile sint monumentale și, legat de peisajul 
marin, apare întotdeauna omul. Cuceririle acuare- 
listulul influenţează și pictura sa în ulei. Din anul 
1927, începînd cu viziuni arhitectonice ale Parisului, 
apoi polsajo marine, portuare, portrete, compoziții 
cu figuri, preocuparea pentru o foarte serioasă 
construcție a tabloului esto evidentă în pictura sa. 
În lucrările în ulel de la Equlhen și Boulogne, 
Masereel pictează aspecte diferite din viața munci- 
torilor de pe țărmul mării. În general, pentru a 
reda sentimentul de grandios, de lărgime nesfirșită 
a mării, compoziţiile sale se desfăşoară pe orizon- 
tali. Formele, lumina, atmosfera se contopesc 
pictural. Cerurile acestor tablouri sînt în general 
noroase, amenințătoare, lar marea are valuri Înspu- 
mate, tonuri puţine: griuri și teruri creează o 
atmosferă apăsătoare. Figurile umane sînt strîns 
impletite în structura și ritmul peisajului. În pictura 
lui Masereel, tema vaporului apare deseori. Această 
activitate se va întrerupe in 1932, cind interesul 
lul Маз, | se va îndrepta spre domeniul artei 
monumentale. Crează 13 cartoane pentru mozaic 


la Winterthur (Elveţia) sau decoraţii murale 
(«Familie citind ») pentru pavilionul belgian fa 
expoziția Internaţională de la Paris — 1939. Se та! 
ocupă de ceramică, de film, costume, decoruri; 
întreprinde călătorii. 

Abia după cel de al doilea război mondial, in care 
timp nici nu s-a atins de culori, Masereel care între 
anii 1945—1949 s-a stabilit la Nisa, crează tablouri 
cu o viziune nouă, luminoasă, culori pure, soare. 
Lucrările acestea amintesc oarecum de acuarelele 
sale pariziene prin formele puternic conturate, 
ceea ce conferă culorilor o mare luminozitate. Dar 
de data aceasta desenul este mult mai liber, culoarea 
e modelată, totul exprimă optimism, frumusețe, 
încredere. Omul rămine mai departe eroul principal 
al picturii sale, 

Masereel este unul din reprezentanții cei mai 
semnificativi ai epocii noastre. Întreaga sa operă 
confirmă ceea ce acest artist cetățean spune despre 
sine însuși: «Je ne suis pas asser esthète pour 
me sentir satisfait d'être artiste » (Nu sint destul 
de estet ca si та simt multumit de a fi numai 
artist) $1, cu atit mai mult, el este un foarte mare 
artist, adăugăm nol. 


re Еі 


BRÁDUT COVALIU 


(urmare din pog. 248) 


organic echilibrat, conform sleși în toate şi ciutind o 
perfectă concordanță cu lumea ; (nu în sensul vulgar 
al conformismulul, ci o concordanță cu ceea ce este 
și rămine 2+ existentel reale). 
Covaliu are asupra sa Însuşi tot timpul lzbinda do a se 
menţine viu, Niclodată alţii nu l-au alterat, Alters 
area lul, dacă s-a produs vreodată, a fost conştientă ; 
«1 s-a altorsat pe sine, adică a căutat să fle In altul, 
In felul altula, ca altul, prin dragostea pentru cunoas 
Mere: ca să realizeze un persona], sa «mutat» In 
el, (Altrulsmul e tot o modalitate de a fi altul, de a 
trăi, simţi, gin (i în locul altula, de ре poziţiile lui, 
In calitate de altul 1), De aici marea autenticitate a 
personajelor din portretele bune fl din compoziţiile, 
cele mal multe, lucrate spontan de artist, Flecare 
persons) în 1019144 pe dinluntru, Cu Covaliu 


seamănă uneori izbitor, nu ca trăsături fizice, cum sa 
remarcat că li se întîmplă în genere pictorilor, ci ca 
atitudine Interioară şi ca expresie — $i muncitorii 
Я țăranii sli băebaţi, dar şi (етее şi copiii. În fiecare 
artistul a descoperit ceva ce Я în el descoperise, 
şi hotărtrea virili the Consubstanţială ca şi candoarea. 
Portretele lul, cele mai izbutite, sînt cele caracteri 
zate moral, În ultima vreme, e drept, artistul s-a 
exercitat în portret pe linia purei <aligrame decora- 
tive: este o fază de căutări, de exerciţii de limbaj la 
el; în portretul, puțin prea literar ta nol şi anecdotic 
© vreme, nu-i decit de cîştigat dacă se merge la 
metafora pur plastică, traducind adecuat, prin echi» 
valente analogice şi similitudini de tonalitate, pelsajul 
interiorului uman cărula=i Investighezi geografia, Dacă 
un timp aceste căutări îl depărtează provizoriu de 


Ач‏ الا ا 


preocuparea, dominantă la el, de a stabili consanguini- 
tipi sufleteşti între sine şi model, după încorporarea 
totală з putințelor genului, artistul şi-o va regăsi, 
desigur, cu Я mai mare forţă. Cel ce-a ştiut să aleagă 
pentru compoziții ca « Războiul — izvor al durerii », 
din 1958, tipologia variată şi fizionomlile expresive 
în asa măsură, pentru a-şi exprima dragostea de om, 
cel ce-a dat un an mal tirziu, în < Începuturile grevei 
de la Lupeni » sau de curind în « Discutarea planului 
la gospodărie », imagini portretistice atit de adecuate 
vieții, găseşte cu egală adecuare pina la urmă chipul 
cum să Înserieze seismograma unui suflet pur de fată, 
colectivistă, studentă ori ce-o fi fiind ea, în curba 
mingiios caligrafiată a unui obraz fără nici un accident 
pictural in scrierea lui pură de un angelic grafism, 
са de anluminor medieval devot: o devoțiune însă, 
de azi, fata de oameni. Mi-ar fi grou să părăsesc 
tonul de confesiune al acestul medalion, neprecon- 
ceput scris, dintr-o suflare, pentru a recurge în final 
la modurile recei analize. Expoziţia personală care a 
fost deschisă în aprilie la Dalles, cu peste 100 de 
lucrări din toate genurile, predominind peisajul 
totuși, şi numeric şi calitativ, cu toată impunătoarea 
prezență a genurilor majore, compoziţia şi portretul 
demonstrind din belşug cum se reflectă în artist 
omul de azi cu problematica lui, permite o tratare 
monografică a operei lui Brăduț Covaliu în ultimii 
ani, la modul ştiinţific. Nu spaţiul unui simplu articol, 
а un studiu ar merita ea, (Mă gîndesc că ar trebui 
prezentaţi publicului, prin monografii, şi cei mai 
valoroși dintre tinerii de ieri, aflați astăzi la cumpăna 
Yirstelor, in jurul anilor 40 ai vieţii !). Dar mi-e greu 
să mă organizez acum lucid, urmărind oblectiv şi rece, 
didactic, să analizez temă cu temă progresele picto- 
rului. Mă Incălzeşte dominanța sentimentală a tablou- 
rilor acestui lucid pictor, care nu se lasă furat de 
luciditate, nici aservit el, pina intr-atit incit să-şi 
cerebralizeze nepermis opera, Arti de Idel, da, dar. 
vorbind inimii ! În primul rind inima să recepteze 
ideile prin artă, și ele se prefac astfel în substanţă 
proprie ! Mă gindesc care e fenomenul-chele се 
explică saltul uriaş, de la Inceputuri — prima sa 
expoziţie personală a fost deschisă în 1946 — И 
pink astăzi, al tematicii acestul pictor, realizat Incă de 
pe atunci ca un pictor deplin, din punctul de vedere 
al meșteșugului aservit viziunii Insolite, și capacităţii 
de a o traduce miestru pentru alţii? Covaliu, artistul 
deplin format de pe Ів anii 1955, se prezenta În a 
treia lul expoziţie, (a 1957, mal mult ca un bacovian 
rapsod al decorului semi«rustic din semi-urbanele 


noastre oraşe din trecut, Circumscrierea vizulul la 
orizontul proxim al pereţilor unei străzi delimitate 
spaţial de case scunde, repetarea acestei perspective 
de pleton mărunt al caldarimurilor mahalalei, inter- 
zicea mesajului celui mare al artistului să se transmită: 
vioara lui cînta frumos, pe o singură coardă, aceea a 
vechilor romanțe suspinate de caterinci sau pe vioară, 
lingă pahar, în amurguri. 

Azi rezonanța amplă a orchestratiei bogate pe сага 
ne-o aduce între panourile expoziţiei prezența unor 
atit de variate registre tematice, cum se dovedesc 
a fi cele din operele ultimilor $51 апі, se întemelază pe 
o îmbogăţire efectivă a materialului de viață vehi- 
culat azi de artist. 

De n-ar fi să urmărim decit schimbarea sentimen- 
tului dominant în peisaj, tradus arhitectonic şi colo- 
ristic, resimfirea, altfel azi, a spaţiului, mai grandios, 
mai distanțat, mai cuprinzător decit în perloada înce- 
puturilor şi a lipáirii cu pingele pe caldarimurile 
aceloraşi hudicioare de mahala, ca şi metaforizarea, 
altfel azi, a confortului sufletesc aflat în decorul orașe- 
lor, şi tot ne-am da seama de faptul că pictorul a 
devenit un adevărat om al vremurilor lui. Dintr-un 
anacronic izolat în fortul inconfortului foburian, el s-a 
schimbat într-un artist modern pentru care spaţiul 
lumii concrete se extinde, de la străzile uniforme ale 


adolescenței şi primei tinereţi, la urbanistica marilor ` 


oraşe ale lumii. Leningradul, Moscova, Praga, Buda- 
pesta, Sofia, Belgradul, Varşovia si Berlinul, Atena, 
Alexandria, Cairo, Ankara, Istambul, Damascul, 
Venetia, Roma şi Parisul, l-au primit, unele operele, 
altele paşil, altele şi prezenţa fizică şi pe cea spiri- 
tuală. Urmele acestei deschideri de orizonturi se 
văd, în blenda azi larg îndreptată spre viata resimțită 


Într-altfel], mai cu certitudini de stăpin al unei sorti 
de om datornice sistemului în care solidaritatea 
oamenilor muncii a decis de o carieră artistică. Covaliu 
respiră in pictura de azi, altfel, ritmează spațiul de 
la alte înălţimi şi cu alte unelte, îl domină cu aplombul 
celui pentru care frumuseţile globului sint rezervate, 
fiecare la ea acasă, la distanțe toate accesibile. Nu 
faptul că artistul pictează coastele azurii ale Italiei 
sau splendorile Veneţiei, piețele Weimarului, podu- 
rile din Budapesta, sau stincile Messembriei cu 
case de pescar burduşite la etajul scund, balcanic, 
nu faptul cá a văzut aspectul goticpeste stinci al 
castelelor germanice sau perspectivele bulevardelor 
Parisului şi Leningradului, ori vestigiile antice ітріе- 
trite peste secole la Roma, nu tema pură şi simplă a 
adus în pictura lui schimbarea: polledrul cu multe 
fațete ale sufletului său de cristal de munte rominesc 
a vibrat altfel. Întors acasă, el a văzut altfel de 
fiecare dată şi ceea ce văzuse mereu: şi sufletul nou 
care transformă viata ţării s-a lămurit mal bine, din 

perspectiva altor perspective străbătute. De aceea, 
atitea peisaje industriale, de aceea atitea panoramice 
privelişti de localități în care apele şi bogăţia naturală 
dau fabricilor noi avint: Brăduț Covaliu şi-a realizat, 

In anii din urmă, condiția de cetățean al țării denumite 

universal « miracolul industrial з. Si cum temeiurile 

profunde, naţionale, ale artei ce s-a practicat de 

secole pe teritoriul nostru, pe pictor Й seduc 

şi П preocupă în cel mai înalt grad, sinteza ре 

care l-a permis-o noua lul experiență majoră 

de viață Я meditaglile asupra artei populare oferă 

azi spectacolul ținutei celei mal nobil artistice 

ce se poate realiza pe substratul tramei unor 

condiţii ca acestea. 


عمسسہمی سے سسپےگےپےےپژج ‏ ے ک ۹۹صش سس عسچخ  И‏ 


PLASTICA MICA POPULARA 


(urmare din pog, 281) 


desigur, apariția În lumea figurinelor a celor mai 
nol cuceriri alo tehnicii umane: rachete cosmice și 
соп(еіпеге purtind pa Gagarin, sint modelate după 
știința lor de olari din centrele cu veche tradiţie în 
domeniul figurinelor, Uneori străvechea tradiţie se 


imbini ciudat cu tehnica cea mai nouă: centrul 
de la Vlădești (R. Vilcea) produce în serie. avioane 
turboreactoare, perfect redate ca formă, Час care 
au la bord tot atit de evident modelate capata de 
sling sau de bou, Avionul nu este inutil: ţevile de 


an 


| 
| 
| 


eșapament au fost păstrate în modelaj dar transfor- 
mate în fluiere. ȘI astfel copiii în loc să flulere in 
familiarele animale, fluieră în aparataj tehnic modern, 
pe care şi învață să-l cunoască cu acest prilej. O 
notă de ordin psihologic aproape totdeauna pre- 
rentă în figurine, si саге nu se desminte пісі în cele 
de inspirație modernă, este a umorului popular 
manifestat fie în deformarea caricaturală a ființelor 
umane, fie în îmbinarea de elemente absurde 
(cline la bordul avionului), fie în luarea în deridere 
a unor animale solemne şi de care omul are frică 
în viață, dar pe care le ridiculizează uşor in pasta 
moale : leul pare că e un căţel се se gudură pe lîngă 
stăpin, ursul e transformat în borcan de miere. 

Instrumentele muzicale fabricate ca atare si nu 
ca jucării, sînt fluierele si ocarinele. Ele se produc 
doar în citeva centre, între care cel mai cunoscut 
este cel de la Vilsăneşti din Arges. 

Între obiectele de uz casnic vom menţiona numai 
pe cele ce îmbracă forma unor obiecte de plastică 
mică: solnite instalate în spatele unor păsări, 
pusculige іп forma a diverse animale sau oblecte 
tehnice, masini de călcat (lucrate mal ales în ultima 
parte a secolului trecut în Transilvania), vaze de 
fiori, mici, borcane de dulceaţă în formă de animale. 

Plastica mică îşi găsește locul $1 pe unele elemente 
arhitectonice ceramice. Este vorba aici în primul 
rind de vestitele «fepe » sau « bolduri » de case 
confecționate în centre de olari din Muntenia, 
Moldova şi Transilvania, între care cele mai fru- 
moase Я mal monumentale sînt cele lucrate la Curtea 
de Arges. Înalte pînă la 60—70 cm, ўереіе se pun 
la capetele созтеі acoperişului cu scopul de а 
acoperi Îmbinarea apelor acoperişului pentru a 
impiedica pătrunderea ploll. Smălţulte (la Curtea 
de Argeş În verde) tepele se disting printr-o bogată 
ornamentaţie în relief. Nelipsite sint păsările 

(uneori cite gase-opt) cu aripile desfăcute, Uneori 
chiar pe virful çepel este modelat un cocoș, La 
acest capitol al ўерсіог de casă, se concentrează o 
bună parte din plastica mică lucrată din alte mate» 
riale decit lutul. Există și topo lucrate din lemn sau 
metal, În acest caz păsările sînt cioplite în lemn sau 
tăiate In tablă, Locul păsărilor la {ерее mal recente, 
а fost luat tot de obiecte zburătoare, dar ficind 
parte din domeniul tehnicii ; avioane, 

Ultima categorie de obiecte ţinind de plastica 
mică este a celor lucrate special pentru diferite 
prilejuri din viaţa omului, Sint celebre marile 
s ulcioare » (de fapt mici grupuri statuare anima» 
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liere) de nuntă lucrate la Oboga şi Curtea de Argeș. 
Cele de Oboga se prezintă în două variante: în 
prima variantă ulclorul este alcătuit dintr-o pasăre 
mare (de regulă barză) și din trei sau patru pul 
așezați sub ea; în a doua variantă ulclorul are mai 
multe minere în formă de şarpe care se împletesc. 
Notăm că dintr-un astfel de ulcior de nuntă a derivat 
ulciorul purtind în loc de pasăre sau șarpe racheta 
Interplanetară conținînd un cosmonaut. Cele de 
Curtea de Argeș au gitul modelat in formă de cal 
înaripat, lar pe pintecul ulciorului este așezat un 
vultur cu aripile deschise protector și атепіп ог, 
întru apărarea noului cămin. Ulcioare de acest tip 
se lucrează pe o arie ce înglobează Oltenia şi vestul 
Munteniei, vestul Bulgariei pînă pe la Sofia şi estul 
Jugoslaviei, flind vorba decl de un motiv plastic de 
circulație central-balcanică. Coloritul lor (galben si 
verde), smalțul gros şi lucitor le dau un aer festiv. 

Pasărea este prezentă şi la sfirsitul vieții omului. 
Lucrată în lut sau cioplită în lemn, « pasărea sufle- 
tului » este prezentă la mormintele din multe 
cimitire vechi ţărăneşti. A rămas azi doar « podoabă» 
cum spun oamenii, din străvechiul simbol cu largă 
frecvență în toate marile civilizaţii ale Orlentului 
antic şi ale clasicismului greco-roman. Notăm, în 
această ordine de idel, că animalele înfăţişate în 
plastica mică (calul, şarpele) au aceleași rădăcini 
simbolice străvechi. 

Din această ultimă categorie a plasticii mici fac 
parte si miniaturile de vase (сёпіўе, olite, stră- 
chinuge), aducind mai degrabă a Jucării, care se 
împărțeau cu prilejul Mosilor. Era de fapt o formă 
de economie: în loc să împartă oale și căni mari, 
cel săraci împărțeau Imaginea lor micşorată care 
costa mult mai Ieftin. 

Din punct da vedere al realizării tehnice, plastica 
mică rominească executată In ceramică se lucrează 
în două feluri: prin modelare $1 prin turnare în 
tipare. Tehnica tradițională este fireşte cea а mode» 
14г11, Este evident că şi din punct de vedere artistic 
ac esto coa care no interesează în primul rînd, 
După cum ве gtle, cu excepţia a două sau trel centre 
(Coșoşti-Argeș) unde la roată lucrează femeile, în 
fara noastră moseria de olar este practicată de bär- 
bagi, Figurinele sint însă uneori lucrate de femel 
şi chlar de copii, binetngeles de copii de olari fami» 
Пагіхаў! cu unele aspe alo tehnicii respective, 
Pontru figurine se alege pămintul de cea mal bună 
calitate din localitatea dată şi se pregăteşte cu 
minutlozitate, find adică dat prin site fine şi fräs 


míntat cu multă atenție pentru a obţine o cit mai 
mare plasticitate a pastei. Modelate bucată cu 
bucată, figurinele lucrate fn această tehnică prezintă 
caracterele unor unicate, cu tot ce implică aceasta 
ca varietate sí spontaneitate în acelaşi timp. Trăsă- 
turile de naivitate şi de umor fac farmecul acestei 
producţii. Turnarea în tipare este o tehnică ce s-a 
răspîndit mai ales în al doilea sfert al secolului al 
XX-lea. Astăzi ea este practicată mai ales în centrele 
de la Corund şi Dănești, unde vechea tehnică a 
modelării a fost înlocuită aproape cu totul. Rezul- 
tatele artistice sînt însă negative, producția acestor 
centre fiind departe de valoarea celei a obiectelor 
lucrate de pildă la Oboga sau Vlădești. 

Plastica mică este reprezentată atit de obiecte 
de sine stătătoare, ce pot fi privite de jur-imprejur, 
cit şi de modelaje în relief puternic, ce sint aplicate 
pe alte obiecte: ulcioare, chiupuri mari, tepe de 
casă. Tematica acestor aplicaţii în relief este foarte 
strictă: şarpele şi broasca, pasărea, leul. Sint pre- 
zente şi elemente de ordin geometric: mici rozete, 
briuri alveolate. 

Coloritul, smaltul, motivele decorative auxiliare 
(trăsături de culoare, incizii) folosite în plastica mică 
sînt îndeobşte identice cu cele folosite în ceramica 
curentă a centrului respectiv, unitatea producţiei 
pe centru fiind remarcabilă. 

Sumara trecere în revistă a plasticii mici romi- 
пез! a avut drept fel sugerarea marii varietăţi a 
acestei producții populare, sursă de inspiraţie 
recomandabilă a fi urmată. Departe de a fi închistată 
în forme perimate, această ramură a artei noastre 
populare, este, cum se spune obişnuit, «ancorată 
în cea mal arzătoare actualitate » De fapt este un 
model de ancorare vrednic a fi imitat. Învățătura 
majoră ce trebule trasă este că poporul primeşte, 
îmbrățișează Я caută noul. Aceasta în ce priveşte 
tematica plastici! mici. În се priveşte mijloacele de 
expresie, ele trebuiesc apreciate ca find în multe 
cazuri foarte moderne, Stilizarea puternică, esentia~ 
lizarea volumelor, tratarea liberă şi îndrăzneață а 
formelor şi culorilor, prezența continuă a unul umor 
co mărturiseşte optimismul şi forța creatoare a 
maselor populare sînt tot atitea teme propuse spre 
meditare artiştilor noştri decoratori, Lucrul este 
cu atit mal Indicat cu cit se ştie că în magazinele 
Fondului Plastic, plastica mică este încă prea putin 
prezentă, ŞI cit de mare este cerința publicului în 
această direcție, o dovedeşte enorma producție ce 
circulă în tirgurile din toată ţara. În această producție 


sînt uneori Я obiecte nelzbutite dar pe care oamenii 
le cumpără pentru că nu au altele la îndemină. 
Prilejul trebuie reținut. Am propune Fondului 
Plastic să inițieze un concurs de plastică mică, 


iar obiectele cele mai izbutite să fie vindute 
(într-o producţie de mică serie) la preţuri acce- 
sibile, așa cum se procedează acum cu lucrări 
de grafică. 


CEL DE-AL VI-LEA FESTIVAL REPUBLICAN AL ŞCOLILOR, 


FACULTÁTILOR ŞI 


(urmore din pog. 264) 


căci monumental era sentimentul epopeic al gre- 
cilor. In Renastere — portretul în ulei pe pinza, 
portretul din frescele de pe ziduri si portretul 
sculptat, erau identice ca stil de epocă, stilul gin- 
dirii umaniste a Renașterii. 

Dacă astăzi încercăm să plasăm sentimentul omului 
contemporan іп raport cu caracterele de stil ale 
artei, desigur că el înclină să se înscrie în dimen- 
siunile artei monumentale. 

$i, vorbind despre acest caracter dominant al 
sentimentului omului contemporan, trebuie să 
subliniem cu bucurie că, în expoziţia de care ne 
ocupăm in rîndurile de faţă, s-a putut constata о 
creştere remarcabilă — cantitativă și îndeosebi call- 
tativă — a lucrărilor de pictură și ceramică monu- 
mentală, a artelor decorative, creştere ce modifică 
raportul de pin’ acum dintre volumul importanţei 
artelor plastice, fapt care subliniază gi сі că 
învățămîntul nostru artistic, spre lauda lul, urmoază 
de aproape cerințele actuale ale artel noastra, care 
se orientează cu pași mari spre artele monumentale 
Я decorative, 

În incheiere, Incercind a face o caracterizare de 
esență a acestei expoziţii, trebule spus că ea a 
reuşit să reprezinte concepţia sănătoasă ce stă la 
baza organizării învăţămintulul nostru artistic, și 
anume, stimularea esenţială a interesului pentru 
от $i natură, pentru societate, pentru сева ce au 
oamenii frumos În el, pentru sentimentele majore 
ale contemporaneităţii şi pentru expresia plastică 


INSTITUTELOR DE ARTĂ 


corespunzătoare acestor nazuinte, expresie care, 
fără a fi tributară academismului, rămîne departe de 
a acorda credit formalismului sau abstractionis- 
mului, ocolind stridentele, soluţiile nefiresti sau 
gratuite. 

Spre a exemplifica aceste caractere ale expoziţiei, 
este greu de dat nume — deoarece din cauza spa- 
flulul restrins în care s-a organizat, multe lucrări 
valoroase au rămas în afară. Totuşi nu putem ulta 
Impresia făcută de unele sculpturi ca: « Portretul » 
lui Constantin Popovici, « Vislasi » de Aurelian Bolea 
(Bucureşti), « Tinereţea » de Eugen Gocan (Cluj) 
sau, în pictură, de puternica compoziţie intitulată 
« Cintec nou » a tinerel absolvente Rodica Teodo- 
rescu (Cluj), luminoasa « Compoziţie » a lui Nicolae 
Apostol, compoziţia lui Vasile Boborelu « La fo- 
tograf », sau «Olarul» lui Vladimir Zamfirescu 
(București). 

Numele unor tineri ca: Alin Munteanu, Margareta 
lulian Teodorescu, Vasile Craloveanu, 
г, Cornelia lonescu, Andonis Papadopulos, 
autori al unor frumoase lucrări de ceramică, textile, 
etc, ne fac să urmărim cu 
lor în anii ce vin, 

Desigur că această expoziţie, prin discuţiile purtate 
In legătură cu ea, va duce In cel mal apropiat viitor 
la o și mal mare dezvoltare a Învățămintului nostru 
artistic, care, сі пае locul său firese în toate 
şcolile de cultură generală, să dovină una din forțele 
de seamă ale Invăţămintului și culturii noastre, 


Între 17 aprilie si 7 iulie 1964, a fost organizată 
expoziţia de artă decorativă rominească în R.P. Bulgaria, 
la Sofia, în sala « Gurko » sub auspiciile Comitetului 
de prietenie si legături cu strdindtatea și Uniunea 
artiștilor bulgari. 

Au prezentat lucrări: losif Bene, Geta Brătescu, 
Aurelia Ghiaţă, Silvia Mibdilescu-Ghenea, Elena Pană, 
Mimi Podeanu, Simona Vasiliu-Chintilă, Ileana Vremir, 
lon Nicodim (gobelin), Maria Cuipe, Valentina Ghinia- 
Delaport, Sorina Ariana Nicodim, Rut Prato-Pirvalescu, 
Toma D. Pirvuescu, Graziella Stoichiţă (textile), 
Patriciu Mateescu, Mimi Podeanu (ceramică), Zoe 
Băicoianu si Dan Parocescu (sticlă). 


Uniunea artiştilor plastici și Fondul Plastic din R.P.R. 
au organizat în luna iunie a.c. la Galeriile de artă ale 
Fondului Plastic (str. Oneşti ar. 1) expoziţia de grafică 
— ilustraţii de carte semnate de Roni Noel. Artistul a 
prezentat ilustrații pentru opere de lon Creangă تر‎ 
Mihail Sadoveanu. 


Tot în luna iunie, a fest deschisă, de către Uniunea 
artiştilor plastici și Fondul Plastic din R.P.R., expoziția 
de pictură pe sticlă a Marei Biscă. Au fast prezentate 
24 de lucrări, 
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